هدیوست‌الروک 
"ايل الصا عرفو ماف زال عاف وراب 


د.طەمجودطە . 
ااذ الدب ادان زی شرب ا ت 


ا ,اسا E‏ ساسا : 
الین اعرا تتاف عافدو ايه 


صب ۱۹۲ 


من اسح التانى 


من‌الاعال_الختارة 
تأسف : الف ریږ چتاري۔ ١‏ 


ربمة وتقرع + د . سحاد ابرا هي 


ر 


و 
مراجمعة ۰ د . بساسة اسع 


مدر عار 
e‏ 


ولد « الفريد جارى » )١(‏ فى مدينة « لافال » (۲) مركن مقاطعة 
« مأایین » (۳) غرب پاریس وذلك فى الثامن من سيتمبر عا 1۱۸۷٣‏ من 
أسرة متواضعة من صميم الشعب ٠‏ ولكن اللاحظ على هذه الأسرة آنها 
دآبت عن قصد أو قدر لها بمحض المصادفة » أن ترتقى فى السلم 
الاجتماعى ٠‏ فاذا عدنا الى [صولها الاولى المعروفة فى القرن الثشامن 
عشر » وجدتا الجد الأكير « جوليان رينيه » )٤(‏ يتحول عن مهنة البناء 
التى كان يمارسها آياؤه الى مهنة النجارة » وهذا قى حد ذاته نوع من 
الارتقاء ٠‏ درجة آخرى من الرقی تتحقق على يدى « آنسليم » )٥(‏ وهو 
بن « جولیان رینيه » ۰ ولمله کان على درجة من الذكاء والطموح > اذ 
هجر العمل اليدوى ( النجارة ) لينخرط فى التجارة ٠‏ بل لقد استغل 
خبرته بالاعمال واشترك مع آحد الاغنياء فى اقامة مصنع للنسيج وهى 
#لصناعة المحلية التى تشتهر بها د لافال » ٠‏ وهكذا صعد آنسليم درجة 
آأخرى فى السلم الاجتماعى : فمن حفيد لبناء الى ابن النجار الى واحد 
من رجال الاعمال ٠‏ ذلك ما نطالعه فى صحيفة آحواله حينما تزوج 
« کارولین کیر نست » (1) فی السادس عشر من يوليو عام ۱۸٦۳‏ 
و بهذا الزواج يؤكد « انسليم » انتماءه الى طبقة البورجوازية ٠‏ فزوجه 
هى ابنة قاضى الصلح فى الدائرة ٠‏ ۰ 


واذا کان کاتبنا قد ورث هذا الطموح الشديد عن أسرة والده 
بالذات » فقد ورث عن آسرة آمه پل وعن آمه بالذات صقات آخری ۰ 


کان القاضی « كير نيست » جد الكاتب لأمه فى سعة من العيش غير 
آنه كان يحيا حياة آقرب الى المزلة ٠‏ فقد كانت زوجه المصابة بالجنون 
نزيلة احدى المستشفيات ٠‏ وكان له ثلاثة أبتاء : ولد غريب الاطلوار 
وعلى درجة من الجنون هو الآخر ء وابنتان » احداهما لا تمرف عنها 
الكثير » والثانية هى « كارولين » التى أصبحت زوجا « لأنسليم جارى »› 
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وهی آم الكاتب * كانت « کارولین تشع بالفارق الاجتماعى الذى 
يقصلها عن زوجها » فكانت تترفع عن مشاركته فى أعماله التجارية ولا 
تهتم الا بزيها وأصدقائها من آصحاب الصالو نات ۰ فکانت ترتدى اللايس 
الغريبة والقبعات الشاذة خصوصا بالنسبة لسكان « لافال » ٠‏ كما كانت 
تقتنى « بيانو » من نوع راق ونادر بالنسبة للعصس من ناحية » وبالنسبة 
للوسط الاجتماعى من ناحية آخرى ٠‏ كل ذلك » ان دل على شىء فانما 
یدل على الاقل على انها كانت تعانى من توع من « البوفاريه » نسبة الى 
« ما دام بوفاری » ٠‏ (۷) تلك الزوجة الحالمة التى کانت تشعر بتطلعات 
تتجاوز امكانات زوجها المتواضعة ٠‏ 


هذا الطموح المشترك عند الأب وعند الأم » مع اختلاف طبيعته عند 
كل منهما » ثم الشذوة فى تصرفات الأم ولعله حصيلة شذوة آمها الذى 
أودى بها الى الجنون » اذا آضفتا الى هذين العنصرين عنصرا آخر هر 
ادمان الأب على الخمر » أدركنا آى نوع من التركة ورئها كاتبنا عن 
آبو يه ٠‏ تلك التركة التى سيكون لها آثرها الأكيد مليه انسانا وكاتياء 
خصوصا اذا علمنا أن الظروف شاءت آن ينفلت الطفل « الفريد » وهو 
على آعتاب التعليم من رقا بة الأب الذى کانت آوضاعه المالية قد ساءت 
الاغنيأاء ٠‏ مما اضطره الى ألأعودة الى سابق عهده پالتجارة راضيا مسن 
الحياة بمتعة « الكآس والغلیون » (۸) فی حین سارعت الأم باصطحاب 
« القريد » واخته وغادرت « لافال » (۲) الى « سان بريوك » (۸) حیث 
يقيم والدها قاضى الصلح ٠‏ وكان قد آحيل الى المعاش وآصبح يعمل فى 
التدريس بالمدرسة التى التحق بها حفيده * وسرعان ما اندمج « الفريد » 
فى هذه المدرسة بالصبيان الذين قفرضهم علیه‌المجتمع الجدیدں٭“ وبلا آدنی 
حرج التلميذ الجديد الغريب فى آن واحد » راح الضريد الصغیر يشق 
طريقه بين آقرانه بكل ثقة واقدام رغم ضآلة حجمه وانقراج ساقيه الأمر 
الذى كان يزيد من هذه الضالة ۰ پل لقد شهد بعض زملائه آنه كان 
« شديد الجرآة الى حد القحة وكان لا يخجل من التمريح بالمبارات 
الجريئة بالنسبة لسنه » ٠‏ 


ومن ناحية آخری فقد کان ذکیا لا تبدو عليه آثار العمل » فلم 
يكن يبذل كثير جهد فى الدراسة والتحصيل 5 


فی عام ٥9‏ » آى فى سن الثانية عشرة بدآ « الفرید جارى » 
باكورة مؤلغاته فكتب »› شعرا ونثرا » مجموعة من المسرحيات الهزلية 


حفظها فی دفتر واطلق علیها فیما بعد عنوان اونتوجینی(۱۰) ۰ وقد 
عش « موريس ساییه »((۱) على هذه المسرحيات فى عام ۱١۹4۷‏ 
بمحض المصادفة بين محفوظات مجلة « الميركور دى فرانس )١١(»‏ 
ونشر منها خمس عشرة مسرحية عام ٠١۹١٤‏ بعنوان « سان يريوك 
دى شو )١١(»‏ وقد صدرت الجموعة كلها ضمن المجلد الاول مسن 
الأعمال الكاملة لجاري فی طيعة « البلياد »)6 ۱( ٠‏ ويمتد انتساج 
مرحلة الصبا حتی عام ۱۸۸۸ ۰ والذی یجدر ذکره فی هذا الانتاج 
اننا نجد فيه فكرة « مضخة النيلة » والتى يطلق مليها جارى ايضا 
« توروبول )۱١(»‏ وهو عنوان الفصل الاخير من مسرحية القيصبر 
مسیخا دجالا )۱١(‏ ۰ 


ولم يقف انشغال جارى بالتأليف حاثلا دون التقدم فى 
الدراسة * فتاريخه المدرسي يسجل لتا آنه حصل على الكثيس مسن 
الجوائز المدرسية خصوصا فى اللغة اللاتينية حیٹث حصل فى عام 
٠‏ على الجائزتين المخصصتين للترجمة من اللاتينية واليها ٠‏ وقى 
العام التالى فاز ببعض الجوائز الاخرى منها الجائزة الثانية فسى 
التفوق العام والاولى فى كل من التعبير الفرنسى واللفة اللاتينية 
واللغة الاغريقية ٠‏ وفى عام ٨۸‏ ,›» وهو العام النها ئى فى مدرسة 
« سان بريوك » حصل جارى على جائزة التفوق الاولى والجائزة 
الاولى فی التعبيں القر نسى والاو لى فی اللغة اللاتينية والاو لى فی 
الترجمة الاغريقية والاولى من الرياضيات كما حصل على سبع 


جوائن تقديرية ٠‏ 


فى سن الخامسة عشرة التحق جارى بمدرسة « رين »(۱۷) 
الثانوية ٠‏ كان يبدو أكبر من سنه ويروى عنه مدرسه الأستان 
هيرتز(۱۸) انه كان فى بعض الأحيان يصل المدرسة فى الصباح 
متجهم الوجه أشعث الشعر تبدو عليه علامات الاعيام الشديد ٠‏ فاذا 
ما ساله أحدهم آین قضی لیلته » کان یجیب بلا آدنی خجل : « فسی 
الماخور » ٠٠١‏ ولعل ذلك دليل على آنه شديد التمسك باستقلاله » كما 
کان شدید الفضول مکبا على الحياة عنیدا ء نقورا لاذع العيارة شدید 
السخرية لحد القسوة ٠‏ كما كان يسعى وراء الفضائح(١۱١)‏ 


ونود آن نتوقف قليلا عند مدرسة رين(۱۷) لنسجل حدثا او 
مصادفة هى من آهم ما وقع لجاری فی حياته كلها » ولملها كانت وراء 


۷ 


شهرته التى يتمتع بها اليوم “ لم تكن دراسته فى تلك المدرسة فرصة 
أتاحت له معرفة الأدبين الأعظم : الأغريقى واللاتينى وحسب » بل 
كانت آيضا الفرصة التى اكتشف من خلالها الرجل الذى أوحى اليه 
بشخصية « آوبو » تلك الشخصية التى كتبت له وكتب لها الخلود معا ٠‏ 
كان ذلك الرجل هو مدرس مادة الطبيعة فى المدرسة وكان يدعمى 
« هیبیر »(۲۰) وكان فى نتظر العمديد من آجيال الطلبة مثالا للمدرس 
« الخيخة » ٠‏ كان مثارا لسخرية الطلبة واستهزائهم * ولم يكن ذلك 
لأنه كان ضعيفا فى مادة تخصصه » أو آشد قسوة من زملائه على الطلبة » 
ففى اغلب الأحيان يكون مثار سخرية الطلبة مدرس كل عيبه آنه 
طيب القلب وانه لا يستطيع ان يخفى ذلك ٠‏ واحيانا يكون ذلك 
بسبب ضعف شديد فى الشخصية ٠‏ وفى آحيان آخرى يرجع ذلك الى 
انه لا يتمتع يموهبة التدريس شأن الشاعر العظيم « مالا رميه )١١(»‏ 
الذى كان طلبته يشيعونه بقصاصات الورق يصورونها اسماكا 
ویثبتونها فی ذیل معطفه ۰“ وهکذا أصبح السید « هیبر )١(»‏ نوعا 
من الأسطورة الحية » يسحنته وطريقته فى الحديث وحركاته امالغ 
فيها » اسطورة تنتقل من جيل الى جيل من اجيال الطلبة حتى اصبحوا 
يتناقلون اسمه كما يتناقلون كلمة السر مع اختصاره فى اغلب الاحيان 
الى حرفين اثنين(۲۲) يسمعونها فيتضاحكون ٠‏ 


فی مدرسة « رين » أیضا توطدت علاقات « جاری » پأآحد 
زملائه فی القصل وهو « هنری موردان »(۲۳) وکان فی حوزة هذا 
الزميل عدد كبير من التمثيليات والاسكتشات والمسرحيات القصيسرة 
حںور كلها حول الاستاذ « هيبير » ٠١‏ من هذه الوّلفات نذكر آهمها 
وكان بعنوان البولنديون(٤۲) ٠‏ وكان الجزء الاعظم منها من تآليف 
شقیق « هنری » ویدعی « شارل » الذی کان قد غادر « رین » لیکمل 
دراسته فی باریس ۰ وفی دیسمیر من نفس العام عرضت مسرحية 
البولنديون فى بيت اسرة موران ٠‏ وقام هنرى بدور « هيبير » وصمم 
الديكور « الفريد جارى » ومن المرجح آأيضا آن پکون جاری قد 
اشترك فى كتابه المسرحية او على الاقل فى تنقيحها واعدادها ٠‏ 


وفی العام التالى عرضت « البولنديون «)£ ( مرة أخرى فی 
بیت « موران € وریما مح مسر حیات أخری تټدور كلها حول شخصية 
ھیبیں )°( ٠‏ 


A 


وهنا تنتهى وقفتنا عند حكاية الاستاذ « هيبر » والمسرحيات 
التى وضمها حوله الطلبة وبالدات مسرحية البولنديون(٤۲)‏ والتشى 
سوف یستقید منھا جاری فیما بعد حینما پخرج الى التور مسسحيته 
« اوبو ملكا «)5( جلك الاسعفادة » اختلف فى :5 تقدير ها النقادت 
ويالغ بعضهم فى ذلك بحیث جل دور جاری يقتصر على نوع من 
التنقيح وترتيب المشاهند ٠‏ 


ونعود الان الى القريد جارى فنجده فى العام التالى فى المدرسة 
ينجح فى القسم الاول من شهادة الباكالوريا ٠‏ وفى المسابقة العامة 
يفوز بالجائزة الاولى فى الترجمة من اللغة اللاتينية ٠‏ وفى اكتوي 
التحق بقسم الفلسفة » ليدرس على يد الاستاذ بوردون(٣۲)‏ الذى 
كان يدرس لطلبة القسم الفيلسوف « نيتشه » فى لفتشه 
الاصلية(۲۷) ٠‏ 


وفی عام ٥۰‏ پینجح جاری فی القسم الثانى من الباكالوريا 
بتقدیر جید الجدير بالذكر ان مسرحية د اليولنديون «)£( 
عرضت فى ذلك العام مرة آخری فى بيت « جارى » عن طريسق 
العرائس آولا ثم بخيال الظل ٠‏ وفى نقس المام يستقر جارى مع 
والدته فى باريس ويتقدم لسابقة القبول بمدرسة المعلمين العليا ٠‏ 
وهنا تہدآ سلسلة الفشل التى ریما کانت وراء اتجاه جاری الكلى الى 
الادب قيا بعد ۰ فشل فی الامتحانات التحريرية أول مرة فالتحسق 
فى أكتوب بثانوية هنرى الرابع ليجد بين زملائه طائفة من شعراأء 
ونقاد المستقبل وعلى رأآسهم « البیر تیبودیه ۲۸(۰) وکان آستاذه فی 
مادة القلسقة هو هتنرى برجسون(۲۹) وکان جاری يسجل كل كلمة 
يقولها فى المحاضرة ٠‏ وفى العام التالى يلتحق بنفس المدرسة الشاع 
« ليون بول فارج )٠(»‏ ويصبح الصديق الحميم لجارى الذى توطدت 
علاقته بزمیل اخر هو « کلودیوس جاکیه »(۳۱) الذی سیمد جاری 
بالكثیر من ملاج شخصية « فالون »(۳۲) فی کتابه الايام والليالي(۳") 
ویروی الشاعر « ليون بول فارج )١۲(»‏ ذكرياته عن تلك الفترة 
فيقول : كان جارى فى تلك الفترة يرتدى قبعة مستديرة من المؤكد 
آنه اشتراها من الريف ء أذ كان ارتفاعها شاهقا الى درجة غير معقولة 
فقد كانت تبدو للناظر وكآنها محطة للارصاد ٠‏ وكان يرتدى معطفا 
یتدلی حتی عقبیه ۰ e ê E E‏ 
ویستطرد « فار » فیصف لنا جاری زمن تملقە بالرومانسية وفرضه 
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للشعر الفنائى الذى نذكر منه قصيدته المطولة « الحياة الثانية )١١(»‏ 
کان « الفرید جاری » قد اصبح شاعرا رقیقا مجیدا › دقیق المبأرة 
وكان ودودا رهيف الاحساس وكان سريع الكلام يتحدث بصوت جميل 
واضح النبرات » لم تكن به تلك الخشونة الممطنمة وتلك النبرة 
الاو بووية(٦)‏ وتلك الوقفات التى اكتسبها فيما بعد ٠٠٠‏ 


وتکمل صورة جاری من مقال للدکتور سالتا(۳۲۷) یحدں ثنا فيه 
عن جوانب اخری من شخصیته فيقول « کان جاری فتى فى الثامنة 
عشرة او التأاسعة عشرة » مفتول العضلات يرتدى زى سبأق الدراجات ٠‏ 
وكان يروى لنا الحكايات العجيبة والقصص الغريبة التى كان يعرف 
هو وحده سرها ۰٠٠۰۰‏ وآذکر آنه روى لنا حكاية تدور حول مديتنسة 
الأرصقة فيها هی التى تسیں و يس الناس “ وآیواب مناز لها قى 
الطابق العلوى » وذلك فى زمن لم تكن فيه سلالم متحركة ولا 
طائرات ۰ 


و يحاول جاری للمرة الثانية فى امتحان مدر سة المعلمين العليا ء 
ولكنه يقشل للمرة الثانية » وينتقل مع والدته الى سكن جديد » 
يتاجن نة هل مقرية من هدا المنكن مكانا ية سه نى لا 
له * وفى اكتوب يعود من جديد الى ثانوية هنرى الرابع ٠‏ 


و فی ۱۹ مارس 1A۴‏ ينشر جاری اول مر ة قصيدة له فی. 
جريدة « صدی باریس الأدبى المصور »(۳۸) ٠‏ وكانت هذه القصيدة 


قد فازت بجائزة الجريدة الشهرية ويفوز جارى بالجائزة فى الشهرين 
التاليين وتنشر له الجريدة أعماله الفائزة ٠‏ 


وفی ٠١‏ مايو تتوفى والدة جارى ٠‏ وفى يونيو يفشل للمرة 
الثالثة فى مسابقة مدرسة المعلمين العليا ٠‏ ولكنه يفوز فى مسابقة 
جریدة « صدی باریس » عن شهر پوليو ۰ وفی نوفمیں یفرغ مسن. 
ترجمة « آقوال الاح العحوڑ » لصاحبها کو لیریدج(۳۹) ویقدمھ ا 
الى جريدة « الميركور دى فرانس ٠ )١١(»‏ ومن ناحية أخرى »> 
يصطحب صديقه الشاعر « فارج )°( و بعض الاصدقاء الاخرين. 
ويتردد على المصورين والمعارض المنتشرة فى ذلك الوقت » ويحضرون. 
معا العروض الاولى لمسرح « الأوفر ٠ )٤١(»‏ وفى ديسمبر من نفقس, 
العام يبدأ الكتابة فى جريدة « الفن الأدبی )٤١(»‏ وفى اوائثل ۱۸١٤‏ 
يرسل الى مجلة الميركور' دى فرانس(١١)‏ « قصة مأساوية )٤١(»‏ التى 


E ۹ 


سیحولھا فیما بعد الی « ھاردیرتاپلو «) 6۳( ٠‏ وفى مارس يتقدم 
« جارى » لامتحان ليسانس الآداب ولا يفل * ولکنه ینجح فی آن 
يصبح أحد المساهمين فى مطبوعات جريدة «المیر كور دى فراتنس»(١١)‏ 
وواحدا من آصدقاء الدار ٠‏ ومن ناحية آخرى یتردد على الشاع 
« مالارميه «)۱1( ويتعاون مع جريدة « القن الحر ٤(«‏ 6( < وينتقل 
جاری فی تلك الاثناء الى « پون آفون «)£0( ویقیم عند الرسام 
« جوجان )٤1(»‏ وينشر فى جريدة « الفن الادبى )٤١(»‏ موضوعمات 
الع نها كرد اأرت والن والرشن ٠.‏ وف عند يلت افغلي 
ينشر مسرحية « قيصر مسيخا دجالا )۱١(»‏ وفى تلك الاثناء يستأآجر 
شقة من حجرتين بشارع سان جرمان يوصل الحجرتين بيمعضهما 
ويعرض فيها مسرحية « اوبو ملكا › على أصدقائه فى جريدة 
د الیو کور ت ا(0 ا سیل لل الراب اا نرت 
المعلمين العليا » ولكنه لا يتقدم للامتحان ٠‏ وفى سبتمبر تظه ثمرة 
اقامته عند « جوجان )٤٦(»‏ فى مقال طويل عن المصور 
« فیلیجییه )٤۷(»‏ فى جريدة « المیر کور دى فرانس )1( . 


وفى أكتوبر يظهر آول عدد من جريدة « ليماجييه )٤۸(»‏ التى 
یحررها « جاری » وفى نفس الوقت يفشل مرة أخرى فى امتحان 
الليسانس وفى نقس الشهر يظهر اول كتاب لجارى بعنوان دقائق 
الرمال(۹٤)‏ وفيه تظهر شخصية آوبو ٠‏ 


وفی ۱۳ نوفمبر ۱۸۹٤‏ يستدعى « جارى » للخدمة المسكرية 
ليقضى بها ثلاث سنوات فى سرية فى د« لافال » وفى أغسطس التالى 
یتوفی والد جاری فی « لافال »(۲) وتترك الخدمة العمسكرية لكاتبنا 
خسحة من الوقت بحيث أصبح يتردد يبصفة دائمة على باريس ويبدآ 
أخته « شارلوت » فى تصفية أملاك الاسرة العقارية “ وفى ديسمي 
من العام التالى يدخل المستشفى ليخرج منها فى الرايع عشر من تفس 
الشهر ويتقاسم مع آخته ما بقى من العقارات » ويبيعان المنقولات 
ويبيعها هو نصيبه من أحد المقارات ليواجه مصروفاته ٠‏ 


وفی ینایر ۱۸٩٦‏ یبعٹ « جاری » الى مدیر مسرح الأوفر(١٤)‏ 
برسالة هامة يعرض فيها تصوره لاخراج مسرحية أوبو ملكا 
( سنتحدث عنها بالتفصيل عند عرضنا للمسرحية ) ويخبره بقسرب 
الانتهاء من المسرحية الثانية « المضلعات )٥١(»‏ التى تحولت فيما بعد 
الى « آوبو زوجا مخدوعا ٠ )١١(»‏ وفى تلك الأثناء ينقصل جارى 


١۱‏ ت 


عن شریکه فی جريدة « لیماجییه )٤۸(»‏ ویؤسس وحده جريسدة 
پیر هیندیر یون «)°۲( وفی یریل تنشر له جريدة « الكت ابه 
الفنى )٥١(»‏ لصاحبها « بول فور )9٥٤(»‏ مسرحية د أوبو ملكا )٠٥(»‏ 
وفی نفس العام یبدا «جاری» تعاوته مع جر يدة المجلة البيضاء «)00( 
ويصبح سكرتيرا لمسرح الأوفر )6°( کما تظهر له ہ آویو ملکا «)9°{ 
فی طبعة « الیرکور دی فراتس »(۱) . 


بعد ذلك يبدأ « جارى » رحلة الى هولندا مع صديقه الرسام 
« ليونارساليوس (9A)«‏ و تظهں فی المىحف عدة مقالات عن مسرحية 
« آوپو ملکا )٥0(»‏ منها مقالة هامة للناقد « اميل فيفرهيرين >(0۷) 
وفی جريدة « المیرکوری فرانس »(۱۲) پنشر « جاری » بحشه 
سنعود اليه فيما بعد ٠‏ 


وفی ١١‏ نوفمبر يعرض « مسرح الأوفر >( )٤٠١‏ مسسحية 
« پیرجینت » « لايسن )0۹( وفی ۹ دیسمبں تتم البروقة العامة 
2 لأوبو ملک )°( وفی اليوم التالى تعمرض على مسي ج الأوفر » 
)٤١(‏ وتشير ( فضيحة ) وتتناولها جميع الصحف بالنقد ˆ 


وفی أول يناير ۸۹۷ تنشر مجلة « الميركور دی فراٹنس )11( 
محاضرة « جاری » التی آلقاها فی افتتاح « آوپو ملکا )۲١(»‏ وتنشر 
له « الجريدة البيضاء مقالة بعنوان « مسائل قى المسرح )1°( يسوی 
فيها حسابه مع النقاد ويدافع عن المسرحية ٠‏ وفى نفس الشهر يسبع 
« جارى » عضوا فى جمعية المؤّلفين ٠‏ ولكنه يضطر لترك سكنه فى 
شار ع « سان جرمان » ويعود الى معمله القديم ٠‏ فقد كان فى تلك 
الاثناء قد بدد ما ورثه فی طرف عام ونصف ٠‏ وفى ۲ مارس وخلال 
مشاء تتخلله المناقشات الادبية والقنية یسرقف « جاری » فی الشرب »ء 
و يققد رشده » ویطلق النار من مسدسه على شاب بلجي کان 
يعمل معه فى جريدة « الميركور دى فرانس » )١١(‏ ویشتحدث « آندریه 
جید »(1۱) فی كتابه « المزيقون )1١(»‏ عن تفصيلات هذا الحادث ) 
وقی ۸۰ مایو پنشر د الايام واللیالى «)( فى عطلبعة « الميركور 
دی فرانس »(۱۲) وفی أغسطلس ء يبدا تعأونه مع جريدة 
« الريشة ٠ )١۳(»‏ ولكنه يضطر الى ترك معمله ويلجأاً الى المصور 
« دووانییه روسو )1٤(»‏ ویقیم معه فی مسکنه ۰ وفی اکتویر تظهر 
« ویو ملكا «)0 ¥( فی طبمة « الميركور دى قفرأاتنس )11( ° وى 


~۲ 


توفمبر یستآجر سکنا متواضعا يحتفظ به حتی وفاته ۰ ویبدا مع 
« کلود تیراس )1٥(»‏ فی وضع نص حول شخصية « بانتاجرويل )۷١(‏ 
لتقدیمه على مسرح القراقوز ۰ وفی ۲۰ ینایر ٠۸۹۸‏ تمرض 
» آوپو ملکا»(٣۲)‏ بالمرائس على مسرح القراقوز “٠‏ وفى الربيع 
يکتب معظم رواية « سيرة الدکتور فقرسترول )٦۷(‏ ويتشر « الحب 
فی زیارات »(1۸) - 


دفی ۱۱ سبتمير يحضر جنازة » مالارميه )1( وفی مايو 
٩۹‏ ینشر جاری على حسابه الخاص خمسين نسخة فقط من كتابه 


« الحب المحعللق »(1۹) ٠‏ 


وفی ول نایر ۰ تنشر « الجر يدة البيضاء «)90( ترجمة 
لجارى بعنوان « السيلين » للکاتب الالماني « جرأاب «)*°¥( 


وفى تلك الاثناء يستأجر « فاليت )۷١(»‏ مديس جريدة 
« المیرکور دی فرانس »(۱۲) وزوچه « راشیلد »(۷۲) فیلا » فینقل 
« جاری » جزءا من آثاثه ویتخذ بالقرب منهما سکنا له دون آن پهچر 
سکنه الاول ۰ ویتردد کثیرا على « أوجين ديمولديه »(۷۳) الذى 
يشترك معه فی كتاية أو بر يت » بانتاجرویل <1( وفی مايو 
ینتھی من آوبریت أخرى بعنوان « ليدا » بالاشتراك مع « بيسرت 
دانفیل «)¥0( * وفی طبعة د الجريدة البيضاء «)0°( پنشر أآويو 
عیدا «)91( لاول مرة مسبوقة بالنصس النها ئى من د« آوبو ملکا )0( 
ومن آول پوليو وحتی ۱١‏ سبتمبر » ينشر جارى فى « الجريدة 
البيضاء )٥٥(»‏ وعلى مدى ست أعداد رواية « ميسالين )۷١(»‏ وفى 
دیسمیں پنشر « تقويم الاب آوبو مصوراً (YY)«‏ مع رسوم 
« پوتار (Y۸)«‏ وموسیقی « کلود تیراس )19( + وفی ینایر ۱۹۰۱ 
تظهر رواية « ميسالين )۷٦(»‏ كاملة قى طبعمة « الجريدة 
البيضاء )٥0(»‏ ويكتب لأنفس الجريدة مقالات نقدية فقي الادپب 
والمسرح ٠‏ ویستمر فی ذلك حتى اختقاء المجلة عام ۴ ۰١‏ وکان 
تعاون جاری هذا مع المجلة يمثل المصدر الرئيسى لدخله ٠‏ بعد ذلك 
تنشر له مجلة « لافوج »(۷۹) على مدى اربعة أعداد ترجمته لقصة 
« آولا لا »(۸۰) لمباحبها « ستيفنسون )۸١(»‏ وفی مایو » یلقی جاری 
فی « صالون المستقلين » محاضرة بعنوان « الزمن فى القن»(١۸)‏ وفى 
۳ نوفمبر »› تقام بروفة خاصة لمسرحية « جارى » « آويبو فوق 
التل (AY)«‏ وتکون البروفة العامة فى ۲۷ من نفس الشهر * 


۴۳ا 


وفی 14 < Y£ «< F1‏ دیسمہں يشترك جاری فی تمثيل مسرحية 
< بيېرجىتىت «)°4( على المسرح الجديد )6^( < وفی ١١‏ مارس 
۲ ,»۰ یلقی « جارى » فى بروكسيل محاضرة حول فن القراقوز ٠‏ 
وفی مايو تظهر له رواية )۸٥٩(‏ فى طبعة « الجريدة البيضاء «)90( ۰ 


وقی آول عام ۰۴۳ بیدا جارى فى جريدة « الريشة )٦١(»‏ 
آول مقال فى سلسلة مقالاته بعنوان « سياحة الادب والفن ٠ )۸٦(»‏ 
وفى ١١‏ مارس يظهر العدد الاول من المجلة الجديدة « البط 
البری »(۸۷) ویشترك جاری فی تحریر جمیع اعدادھا فیما عدا عدد 
واحد ٠‏ وفى آول ابريل وعلى صفحات « الجريدة البيضاء » ينشس 
جزءا من روايته « شرابة السيف (AA)«‏ والتى ن يستطيع أكمالها ˆ٠‏ 
وفى الشهر التالى يرآس جارى حفلا تنظمه مجلة « الريشة )٦۳(>‏ 
ويعقد صداقات جديدة » ومن ناحية أخرى يبدأ فى التعاون مع 
جريدة العين(١۸)‏ وفى ديسمبر ينشر فى مجلة « مأدبة أيزوب › 
لصاحبها آبو لليتير(٠1)‏ جزءا من المحبوب(١۸٠) ٠‏ وتنشر جريدة 
الریشة (1۳) فی ۱۵ یتایں ۱١۹٠١‏ اخر مقال لجارى فى سلسلة 
مقالاته « سياحة الادب والفن ٠ )۸٦(»‏ وفى ابريل تبدآً مجلة براغ 
الحديثة فى نشر ترجمة رواية جارى « ميسالين )۷١(»‏ الى اللفة 
التشيكية على مدى ست اعداد ٠‏ وفى تلك الاثناء یکلف جاری بتحریر 
باپ « خواطر من وحی باريس )٩۲(»‏ فى جريدة د الفيجارو » ٠‏ 
ولکن الجريدة لا تنشر له سوی مقال واحد فی ۱١‏ پوليو ۱۹۰۶٤‏ حول 
مناسبة ١۶‏ يوليو » ثم ترفض بقية المقالات ٠‏ 


وفی ۱۹۰١۵‏ یبدا جاری فى وضع سلسلة من الاوبريات 
اللموسيقار كلودتيراس(٥1)‏ ومن ناحية آخرى يوقع عقدا خاصا 
« ببانتاجرویل <( فى مقر جمعية المؤلفين ٠‏ وذات مساء واثناء 
تناول العشاء وفى حضرة الشاعر آبو للينير(٠۹)‏ يطلق جارى التار 
على صديق اخر ٠‏ وفى تلك الفترة يشرع فى اقامة منزل من الخشب 
على مجموع الارض التى سبق آن اشتراها على مدى عامين ٠‏ ولكن 
شتاء ذلك العام يكون قارسا بالنسبة لجارى الذى يعانى من البرد ومن 
الانفلوانرا الدائمة وتبداآ فى الظهور أعراض مرض الصدر الذى 
سیموت به ۰ ومع کل یبدآ مع الدکتور جان سالتا (۳۷) فى ترجمة 
رواية للکاتب الیونانی رودس )٩۳(‏ وفی عام ۱۹۰٩‏ »ء ولسبب سوء 
الاحوال المالية لجارى » يقترح بعض أصدقائه اقامة عرض لمسرحية 
ء أآويو ملكا » لصالح « جاری » وڀوافق هو على الاقتر احج ويشترك 


)ا 


الاصدقاء فی هله المتاسية كل فی تخصصهةه ٠‏ و لکن المشروع ل ينق 4 
بعد وفاة جاری ٠‏ 


وفى ١١‏ مايو وتحت وطأة المرض يسافر جارى الى مس قط 
رأسه « لافال «)( حيث تقوم شقيقته « شارلوت » بالعناية به * ومن 
ناحية آخرى > ولمساعدة « جارى » فى التغلب على أزمته الماليية 
يقترح فاليت )۷١(‏ اكتتابا لنشر رواية جارى « المغرور )٠٤(»‏ فى 
طبعة فاخرة يؤول ريعها لجارى ٠‏ ويشتد المرض على جارى ويوقن 
بقرب نهایته فیملی على شقیقته فى ۲۷ مايو الاطار العام للرواية 
التى كان بصدد كتابتها وهى رواية « شرابة السيف ٠ )۸٦(»‏ 


وفى اليوم التالى يكتب وصيته لأخته » وفى مساء اليوم فقسه 
تل سات ارال وکر بات غلل ر جا برا * وقي 
۸ يونيو يقوم بتصحيح بروفات « المغرور )٠٤(»‏ ثم يبيع الارض التى 
كان يملكها لاخته ٠‏ وبعد فترة يرسل فاليت(١)‏ اليه دراجته ليبرهن 
للاصدقاء على آنه فى صحة جيدة * ولنقس الغفرض يطلب « جارى » 
أن تؤخذ له بعض الصور وهو يمارس رياضة الشيش ٠‏ ثم يعود الى 
باريس ويشترك فى حفل العشاء الذى تنظمه جريدة « الش 
والنشر «)10( تكريما لأحد الشعراء * وفی نفس الوقت يبدا فى 
تشر سلسلة من المسرحيات القصيرة عند الناشر « سانسو )17( لکن 
لا يصدر الا وأاحدة من بين خمس سبق الاعلان عتها ٠‏ 


ولا يحل عام ۷ الا ونری جاری مرة اخری فی « لافال «)( 
وتتعقد ظروفه الالية وتتكاثر عليه الديون » وينصحه فالیت(١۷)‏ 
بالعودة الى باريس ٠‏ ومن ناحية آخرى يهدده صاحب المنزل الذى 
یسکن فيه بطرده منه » ولکنه یمهله فترة ۰ ويعود « جارى » الى 
باريس ولكن امرض يشتد مليه فيلزم الفراش لانتقل مع اخته 
مسكنهما ليعودا الى منزل الاسرة القديم وبعد مرور فترة المهلة 
يعلنه المالك بالطىد مرة ثانية ولكنه يعود فيمهله مرة آخرى ٠‏ 


ومع تراكم الديون تزداد صحة جارى سوءا ولا يستطيع أن ينجز 
آى عمل ويمود من « لافال «)( ولکنه يشم آنه فى غاية الاعياء 
فيطلب من « فاليت )۷١(»‏ الحضور اليه فى مسكنه ٠‏ وقى ٠١‏ يوليو 
یستقل جاری القطار عائدا الی « لافال » ۰ وفی ۲۹ من نفس الشهر 


— ١۵ 


من الدائنين فی انتظاره ٠‏ 


وفقی سبتمیر یعلن چاری عن عودته الى ياریس فی ۲۳ منه »ء 
ولكنه يؤجل الموعد مرارا ٠‏ وفى آوائل اكتوبر يرسل اليه اثنان من 
اأصدقائه ميلغا من الال ٠‏ 


ویعود « چاری » الى باریس فی اکتویر أيضا ˆ> وما هی الا 
عدة آيام حتى يلزم الفقراش لشدة المرض ٠‏ ولكنه يحاول المستحيل 
لكى يفرع من رواية شرابة السيف (۸) لكى يتمكن من تسليمها 
للناشر كما وعده منذ شهور ۰ 

٠‏ وفی ٩۹‏ آكتوبر » ولا انتطعت آخبار جاری عن صدیقیه 
« فالیت »(۲۱) وسالتا (۴۷) » ینتقلان الى سکنه ۰ لکن جاری لا 
يستطيع ان يفتح لهما الباب ٠‏ فيستعينان بعامل مفاتيعح » ويدخلان 
لیجدا جاری مشلول الساقين فيسرعان بنقله الى مستشفى الصدقة 
ولكن الموت يعاجله فى آول توفمبر ۱۹٠١۷‏ فى الرابعة والربع مساء ٠‏ 
ويقول التقرير الطبى ان سبب الوفاة هو التهاب درني في المخ ٠‏ 


Kok ok 


أويو ملك 


« آوبو ملكا » » آمرها غريب تلك المسرحية » فهى لم تعرض 
إل مرات معدودات ومع ذلك أجمع النقاد على انها اساس مسر 
اللامعقول او مسرح المبث او مسرح الطليعة او المسرح الجديد »> او 


فهذا « ليوتار برونكو » فى كتابه عن مسرح الطليعة يؤكد ان 
« جاری » هو الذى أسس هذا المسرح : لقد آسس « جارى » درامما 
#لطليعة فى عمل يعبر عن ثورته المزدوجة ضد المجتمع وضد الاشكال 
( الفنية ) القائمة ٠‏ ان مسرحية « آوبو ملكا » ارهاص ہمسسں ن 
بیکیت و « یونسکو )٩۸(»‏ وذلك بسبب المبالغة فى الغرابة » وبساطة 
اللغوية »(۹4) ٠‏ 


ويؤکد « مارتان ايسلان » آن « جاری » آثر تآثیرا عمیقا فی 
مسرح العبث ٠‏ ومع أن « ايسلان » لا يبين لنا بصورة واضحة تقاط 
التلاقی بین مسرح جاری ومسرح العبث › الا آنه یری آن « أوپبو 
ملكا » قد عالجت بعض الموضوعات او التيمات الهامة فى مسسرح 
العبث ء وبالذات النظرة التشاؤمية للانسانية » ان « آأويو » تصوير 
کاریکاتوری قبیح لبرجوازی آنانی ء غبی کما یراہ طالب فی الثانوی 
بعينين قاسيتين ٠‏ ولكن هذه الشخصية الرابلية )٠١١(‏ بشراهتها 
ونهمها وجبتها ٠٠٠‏ هى آكش من مجرد نقد اجتماعى ٠‏ انها صورة 
مخيفة للطبيعة الحيوانية عند الانسان » صورة مرعبة لوحشية الانسان 
وانفلاته من کل رادع او وازع ۰ ان « آوبو » ینصب نفسه ملکا على 
بولندا + ويقتل ويعذب كيفما اتفق وبلا تمييز ٠‏ وفى النهاية يطرد 
من البلاد ٠‏ انه وحش ذميم ء وضيع الطباع بالغ القوة ٠‏ هكذا كان 
حينما ظهر عام ٦‏ فقد بدا للناس صورة تتجاوز حدود العقل * 


تجاوزه ٠‏ مرة آخرى » لقد صاغ خيال الشاعر للجانب الظلم من 
الطبيعة البشرية صورة مسرحية آثبتت الايام صدق نبوءتها(١١٠) ٠‏ 


ومن قبل « ايسلان » كان ذلك ايضا هو رآى « آندرية بوتون »۾ 
الذى وصف المسرحية بآنها « نقد انتقامى ثأرى ضد العص-ور 
الحديثة ٠ )٠١۲(»‏ 

آما « بینیدیکت » فقد جعل من « جارى » المبدع لنوع من 
المسرحيات ليس له نظير سابق » وتبعه فيه كتاب الطليعة من داديين 
وسيرياليين ويرى ان اهمية مسرحية أوبو ملكا تكمن فى آنها اعادة 
لاكتشاف ثورى لقوانين المسرح » مع رفض الواقعية والانطلاق نحو 
استغلال كافة الامكانات المسرحية ابتداء من فن القراقوز او المسرح 
الانجليزى القديم “٠‏ ويرى الناقد ان تأثير جارى على مسرح الطليعة 
لم يكن مباشرا وانطا جام عي ممرعية « ايو لليديلن » للها 
تیریز ياس (۱۰۳) ۰ 


واذا انتقلنا الى ناقد أخر وضع العديد من الدراسات حول 
جاری والمسرح فی عصره وهو « هنری بیهار » نجده مثلا فی کتابه 
« المسرح الدادی والسریالی )۱۰٤(»‏ لا پختلف کثیرا عن سابقیه 
حيث جمل جارى مصدر المسرح الدادى والسريالى ٠‏ ولكن الذي 
يمين موقف بيهار عمن سبقه هو ان الذی حدا به الى اتخاذ هذا 
الرآى لم يكن تشابه الموضوعات بين مسرح جارى ومن جاءوا بده 
آو لانه سبق غيره فى شن الحرب المزدوجة على المجتمع وعلی اشکال 
القنون القائمة » واتما يېنى «د بیهار » رآیه على ساس ان جاری 
هو آول من استعمل « تكنيك » الاستثارة او الاستفزاز » استفزاز 
المتفرجين واستثارة سخطهم على المسرحية وهو نفس الاسلوب الذى 
اتبعه من بعده کل من تزارا )٠۰٥١(‏ وفیتراك )۱۰٣١(‏ وآرتو (۱۰۷) 
وآرنو )۱١۸(‏ الذين اشتر كوا عام ٦‏ ,»۰ آی بعد حوالی عشسرین 
عاما من وفاة جاری فی تأاسیس مسرح اطلقوا عليه اسم « مسر 
القريد جاری » واذا کان « بیهار » قد رکز على عملية الاستثارة او 
الاستفزاز فقد كان بعيد النظر فى ذلك لان هذه العملية كان لا بد 
منها التوجه الانظار الى الفن المسحى الجديد من تاحية وخلق 
الاحساس ( وليس مجرد اظهار ) بالوجه الاخر للواقع ٠‏ وهدذا ما 
سعی اليه « جارى » فعلا وما أعلنه فى « الجريدة البيضاء «)90{ 
تحت عنوان « مسائل فى المسرح » وذلك قبل عشر سنوات من عرض 


¬ ۱۸ 


آو بو ملکا * کان هدفه هو : أن يهز الجمهور حتى يزمجر كالدببة 
فتعرف مکانه ونتعرف ملی مکانته (٭1( وحول هتا المذنهرم يلتقى 
الداديون مع جارى ٠‏ اما السرياليون فقد وجدوا فى اويو ملكا 
التميير عن اللاشعور » او كما يقول بروتون : « التجسيد الرائسع 
للأنا فى مفهوم كل من نيتشه وفرويد ٠‏ وهو مجموع القوى المجهولة › 
اللاشعورية » المكبوتة (۱۰۹4) * ویوکد جاری نفسه على هذا المعنى 
فيقول : « لقد آردت أن ترفع الستار فاذا المسرع أمام الجمهور 
RC‏ 
کالمرآة ۰۰ یری خلالها صورته وهو بقرنی ثور وجسد تنئين » وذلك 
بقدر بشاعة ما يه من رذائل ۰۰ »(1۰) على هذا المفنهوم ايضا التقى 
كتاب الطليعة فی الخمسينات بجاری ووجدوا فيه رائدهم ()1۱١۰(‏ : 
فهذا یونسکو یؤکد على هذه المعانی التی يجب ان تكون هدف كل من 
يتصدی للكتابة للمسرح ٤‏ على خلاف الواقعية القاصرة » اأراقعية 
٠٠‏ هى دون الواقع بكثير »› فهى تقليص له وتزييف › لانها لا تآخذ 
فى الاعتبار حقائقنا ( كبشر ) وهواجسنا الاساسية : الأحب والموت 
والاندهاش ٠*۰‏ ان حقيقتنا تكمن فى آحلامنا » فى خيالنا ٠*۰‏ ان 
الحالم او المفكر او العمالم هو الثورى ٠‏ هو الذى يحاول أن يفير 
العالم °° (111( ° 


وآخيرا ها هو ذا « ايمانويل جاكار » فی کتایه « مسسرح 
الجنون » يختم قائمة هؤلاء النقاد والكتاب فيقول : « حينما فج 
جارف ايو ما ب نهد اللي إعاعد على عبر ن نويات اخرى 
جريئة » فقد آصبحت الاوضاع من بعده غير ما كانت عليه ٠ )۱١۲(»‏ 


واذا كان الجميع يتفقون على مكانة « أوبو ملكا » من المسرح 
الحديث فيجعلونها أساس الثورة التى أدت الى المنهوم الحديث 
للمسرح يمسمياته المختلفة فنحن لا نختلف معهم - ولكننا قد تذهب 
الى آبعد من ذلك ۰ لاننا نرى ان قصر آثر جارى على المسرح هو من 
قبیل الغبن ۰ آولا » لان « جاری » لیس کاتبا مسرحيا وحسب » 
وانما هو شاع ایضا » کما آن له انتاجا قصصیا ونقدیا - وکان فی 
كل هذه المجالات مبدعا ٠‏ لذلك فمن الانصاف ان نقول ان « جارى » 
ليس فقط مبعوث المسرح الحديث وانما هو باعث العمر الحديث 
بقيمه ومعتقداته ٠‏ وأوبو ملكا فى حد ذاتها تعبير عن ألوة 
الانسانى المأساوى الحديث ٠‏ فهى الحد الفاصل بين المفاهيم الانسانية 
التى تغارف البشر عليها وكانت سائدة قبلها » وبين القرن العشرين 
او العصر الحديث »ء يما يحمل من مفاهيم جديدة أو بمعنى أصح ' 


« ل مقاهيم » هی أيضا أصبحت سمة العصر » وأساسها الاعتق اد 
بانقلات العالم من عقله او تخلیه عن ضمیره ۰ ان اوبو ملکا هسی. 
رمل للانسانية المجنونة کہا تو کد ذلك « تیزون برون » : « آو بو قو 
غاشمة ٠‏ خالية من المشاعر » انسان آلي حديث بمعنى الكلمة ٠‏ ولعله 
رمز للقوى الخارقة التى تقود العالم بعد أن كفر الانسان بالعتاية. 
الالهية » وآنكر الميتافيزيقيا والاخلاق » وتنكر للحب ٠‏ على هذا 
المقهوم اللاانسانى فى الانسان واللامعقول فى المجتمع » ينغلق زمن. 
المفاهيم الانسانية ويذهب الى غير رجعة عصر العتقدات البشسرية. 
الذى كان قد حمل الينا عبر قرون من التطور والتقدم معانى القداسة. 
والعبقرية والبطولة والسوبرمان ٠ )1١١(»‏ 


والغریب ايضا فى آم « آوپو » هو آته رغم الاجماع علسى. 
آهمیتها وورود ذكرها فى كل مرة يكون الحديث فيها عن المسسرمع. 
د أوپو ملكا » من ناحية فيهمل بقية المسرحيات التى لا تقل منها 
أهمية ان لم تفقها خصوصا « آوبو عبدا » » ومن ناحية [آخرى » فان. 
الحديث عن جچاری أو مسرحه ياتى عابرا دون التوقف عندهما يشیو 
من التفصيل والتحليل ٠١‏ وآخيرا فان الحديث عن هذا الĞسرح‏ بقتصس 
على النصوص دون بقية جوانب المرض المسرحى ككل ٠‏ ولا نزعم 
اننا سنتمكن من سد كل الثغرات فى المفحات القليلة التالية ٠‏ 


جاری فی عصره : 

اذا کان شکسبیں کما یقولون قد خرج من لا شیء › فلم پتآش 
بآاحد » فلعل هذا الرآى راجع الى قلة الوثائق والمعلومات حوله وحول 
العصر الذى عاش فيه ٠‏ آما بالتسبة لكاتبنا « جارى « فالامس 
يختلف ٠‏ ومن ناأحية آخرى فان محاولة وضع جارى فى عصره عملية 
ضرورية لفهمه وادراك الابداع الذى حققه ٠‏ ذلك لان العم الذى نحا 
فيه « جارى » » وهو آواخر القرن التاسع عشر » كان عصر الازدهار 
الاقتصادى والصناعى فى آوروبا ٠‏ ذلك المصر الذى ترك بصماته 
على کل من عاش فيه خصوصا کاتبنا الذی لم يکن معزولا عن مجچتمعه 
كما يتضح ذلك من سيرة حياته » ولم يكن من كتاب البرج الماجى 
شان « کورنی » آوراسین » ۰ بل كان جزءا لا يتجرآً من هذا المجتمعم 
بحیٹ آصبع خير معبر عن نفسه وعن پیئته وعن عصره ۰ 


6 ت 


الآلة والتكنولوجيا فى الانتاج الذى كان وراء هجرة اللايين الى 
المىدن الصناعية وتکدسهم فيها وما نتج عن ذلك من تنافس وصراع 
رهيب لم تشهد له البشرية من قبل نظيرا ٠‏ وعلى مستوى العلاقات 
الدولية أدت هذه الطفرة ايضا الى خرودج الدول الصناعية الكبرى من 
حدودها سعيا وراء المواد الخام من ناحية والاسواق الجديدة لنتجاتها 
من ناحية اخرى ٠‏ فبسطت نفوذها على أفريقيا وجزء كبير من آسيا * 
ولم يشيع ذلك الاستعمار الارضى طموح الاوربين > فحاولوا بسطل 
نقوذهم على عوالم اخری وکواکب اغری » فغرجوا من مال 
الارض وانطلقوا نحو الفضاء * وتتقدم التكنولوجيا وكا تحقق 
المعجزات على المستوى الكونى تحقق مثلها ايضا فى مجالات العلوم 
المختلفة ٠‏ فهذا الميكروسكوب قد كشف الفموض عن الواد المتناهية فى 
الدقة » فلم تعد سرا او لفزا يحير العلماء ٠‏ وعلى المستوى المحلى 
والعالمى حققت وسائل المواصلات الحديثة الكثير وغيرت المناهيسم 
القديمة عن الكون وقلبت رآسا على عقب المعلاقات التى كانت قائمة 
بين الانسان من تاحية والعالم الذى يعيش فيه من ناحية اخرى » وذلك 
بالتغيير النسبى الذى طرآ على مفاهيم السرعة والمسافة ولمل فن 
السينما كان أصدق معب عن الصدمة التى انتابت الجنس البشرى 
حیال التقدم الأذى حققه العلم والتكندلوجيا : فقی أحظة وأحدة جمعت 
السيتما بين حقيقتين مختلفتين تماما وهما الزمان والمكان ٠‏ ويأتى 
اختراع الهاتف والمدياع وجهاز التسجيل ليقصل صوت الانسان عن 
الانسان نفسه ويصبح الصوت ممكنا بدون المصدر التجسد له » مما 
سيكون له بالغ الاش على سائ فنون العرض ويالذات المرح ٠‏ 


تلك لحة سريعة عن التغيرات المادية التى شهدها أواخر القرن 
التاسع عشر وآوائل المشرين وهو العصر الذى عاش فيه « جارى » ٠‏ 
الانسائية ٠‏ 

ولا یفوتنا آن « جاری » كما سبق ان ذكرنا فى الحديث عن 
سيرة حياته كان فى المدرسة الثانوية يدرس على يدى الاستاةذ 
« بوردون )۲٣(»‏ الذى كان يشرح لهم فلسفة « نيتشه » ولم تكن قد 
ترجمت بعد الى اللغفة الفرنسية ٠‏ كما كان جارى يدرس القلسغة 
على یدی هتری برجسون(۲۹) ويسجل كل ما يقول ٠‏ ومن الممروف 
ان تلك الفترة ايضا شهدت انجازات كل من المالم الالمانى « بلانك » 


ونظريته فى الطاقة(٤١١)‏ و « اينشتاين » ونظريته فى النسبية(١٠١)‏ 
ومن قبلها کشف « هير تمان » عن بعض الاسرار حول العواطف )١١٠١(‏ 
فروید (۱۱۷) ۰ 


ولم يكن آى شىء » فى المجتمع بمنآى عن هذه الاحداث كما 
أسلفنا » ومن ذلك الفن ٠‏ فقد حدث الكثير وعلى مستوى التغيرات 
الاجتماعية ٠‏ ففى مواجهة الاستقرار الذى كان قائما يسبب الجو 
الاکادیمی الرسمى الذى كان سائدا قى الحقبة السابقة » ظهرت 
المدارس القنية المختلفة والجماعات المجددة ٠‏ وأعلنت كل منها عن 
برامجها التى تمارض فيها القديم بل وتتعارض فيما بيتها * ودون 
أن نخوض فى هذه المدارس المختلفة » نكتفى يما كان له علاقة مباشرة 
یکاتبنا « جاری » ٭ کان تآثیر « فاجنر «)11۸( بفضل الشاعر 
بودلیر(۱۱۹) ما پزال ینتشر فی فرنسا داعیا الى فن « کلي » یستمد 
عناصره فی أن وأحد من الادب والموسيقى والتصوير والاخراج <+ آدی 
ذلك الى الاختلاط الشديد بين المؤلفين على اختلاف فتونههم 
وتخصصاتهم ٠‏ فكان الموسيقيون يؤلفون الافتتاحيات الموسيقية 
للسرحيات ٠‏ وكان المصورون يصممون لها الديكورات ٠٠١‏ الخ - 
ومن ناحية اخرى اصبح فن التصوي بريادة ديننى موريس(١١١)‏ 
يسعى الى رفض المحاكاة والتقليد مطلقا المتان لحرية الخيال ٠‏ فبعد 
آن كان موضوع التصوير هى الشىء المصور أصبح التركيز يتصب 
على فن التصوي نفسه ٠‏ كما اتجه الاهتمام الى الضوء الذى لم يعد 
مجرد صفة من صفات الموضوع وانما اصبح يتحدد بالنظرة التشى 
تسلط عليه » وسيكون لذلك کله الاث الکبیں على عروض مسرح 
العرائس ٠‏ ونقتصر على ذكر ثلاثة من المصورين كان لهم اليد الطولى 
فى الثورات الفنية التى شهدها العصس الحديث وهم سيزان(۱١۲١)‏ 
وجوجان(۱۲۲) وفان جوخ(۳١١)‏ الاول بانصرافه عن الطبيعة المادية 
للاشياء كمصدر للا لهام ٠‏ والٹانی باتجاهه نحو المالم القطرى الذى 
عبر عنه ایضا بما یتفق وفطریته فلم یهتم بالاسلوب ولا پالتدرج فی 
الالوان ۰ والثالٹ باستلهامه للغريزة والشاعرية ٠‏ نضيف الى هؤلاء 
د رينون )1١۶١(»‏ الذى تأشن بالنظرية المادية للضوء فجعل يصور 
الباطن والاحلام وانخيال معبرا عما ينتايه من مشاعر الخوف 
والقلق ٠‏ 


کل ذلك مهد لظهور موجة « الانبياأء «)1۲0( وکانت ھی [آقرب 


ب ا 


المدارس الى « جارى » يما تدعو اليه من فن خالص من كل الشوائب 
رافض لكل التعقيدات التقنية والفكرية ٠‏ ممهدة لما أطلق عليه فى 
ذلك الوقت « القن الفطرى » وكان دعاة هذا القن على علاقة بمدير 
الجريدة البيضاء(٥٥)‏ التی کان يكتب فیيها جارى » كما كانوا 
يصممون اعلانات مسرح « الاوفر )٤١(»‏ الذى كان قد تأاسس عام 
۳ ,»۰ء وهو المسرح الذى عرض آوبو ملکا وکان « جاری » يعمل 
سكرتيرا له ٠‏ واذا كان مصورو موجة « الانبياء » يعبرون عن الواقع 
على المجتمع الذى أصبح عبدا للمادة ٠‏ ثم ظهر أنصار مذهب 
الفوفينم ٠‏ )() منادين بالحرية المطلقة فى التعبير الفنى بلا 
حدود ٠‏ ويكون لذلك كله بطبيعة الحال آثره على الادب الذى آصبح 
يهتم بالمتغيرات الفكرية فى العالم ٠‏ وكما تلاقت المداهب المختلفة 
فى مجال القن » تتلاقى أيضا فى مجال الأدب ٠‏ فليس ممنى ظهور 
آنهما لا يتعارضان بل هما پتکاملان ۰ واذا کان الواقعیون قد کر سوا 
انتاجهم فى الرواية » واذا كان الرمزيون قد قصروا انتاجهم على 


الشعر > ققد آثبت « پروتون «)1°( ان الواقعين آشعمر من 
الرمزيين “ ومن ثأاحية آخرى اذا كان دعاة مذهب جديد يهاجمون 


مذهبا قديما » فهم لا يقصدون بهجومهم أساتذة المذهب »› وانما تتجه 
حملتهم الى المتطفلين عليه والدخلاء ٠‏ فمشلا حينما شن 
« میښ بو (1Y)«‏ حملته الشعواء ضد الطبيعيين « لم کن يقص سد 
« زولا » ومن فی مستواه » وانما کان يقصد من آسماهم العمال او 
الصتاع الطبيعيين الذين يعملون داخل غرف مغلقة كما يعمل صباخ 
النسيج »> الذين » يصنعون الروايات كا ينسج النسيج » تم کانت 
موجة الكتاب من الفريقين الذين جممعتهم الرغبة الواحدة فى الكق 
عن التصوير الفوتوجرافى للواقع الخارجى للاشياء » والبده فى 
الاهتمام بالجوانب الباطنية للانسان وللاشياء ايضا ٠‏ او بمعنى آخر 
جوه الكائنات من هواجس واحلام وذكريات ٠‏ ولم يعد السبيل الى 
ذلك هو الوصف الدقيق الممل » وانما الاشارة والتلميح ٭ وكشرة 
المدارس بحيث لم يعد يمكن الحديث عن مدارس وانما عن بجموعات ٠‏ 
وتباينت المشارب مع كثرة المجموعات وتباين المنتديات الفكرية 
والمجلات الأدبية والفنية فى باريس ٠‏ 


واذا ما عدتاً الى جاری فی تلك الفترة نجده كما سبق الاشأرة 
فى ترجمة سيرته » يتردد على الكثير من هذه المنتديات والمجملات 


٣ 


ویکتب فی عدد کبیر منها فی وقت واحد ۰ وکان جاری بپالذات على 
علاقة وطيدة بطاقم مجلة « الميركور دی فرانس ۱۲(»۰) الذین کانت 
تجمعهم كراهية مقينة للعقلية الأكاديمية والتصنيقات المقيدة فى 
الاإدب والقن ٠‏ وكانوا ضد كل تظام وضد کل تسلط يفرض على 
الفرد من قبل المجتمع ٠‏ كان الجميع يؤمن بمبدأ « التلميح » بدلا من 
التصريح « ٠٠٠‏ فى طريق الجمل » ننش مفترق طرق من جميسع 
ألكلمات » ٠‏ « تضمين الشىء الواحد جميع المعانى التى يمكن أن 
اس اليه » والمطالية « يا ليساملة المكثفة با للآليء الفحمية 0 بموٴلٰف 
فريد مصوغ من كافة المؤلفات الممكنة ٠ )1١۸(»‏ 


ولكن المعروف ان فن المرح يختلف عن بقية الانواع الادبية 
من شمر ونش ( هذا اذا سلمتا بآنه نوع أدبى ) فهذنه الاخيرة 
لا تتطلب جمهورا من المشاهدين المباشرين ٠‏ فالكاتب المسرحى الذى 
يريد لانتاجه آن يرى النور على خشبة المسرح يتوخى الحذر ويقكر 
اكش من مرة قبل آن يغام بعرض مسرحیته » اذا آراد آن يأتشى 
بجدید فی هذا القن * خصوصا اذا کان هذا التچجدید لا پجد جمهورا 
يتجاوب معه ٠‏ آما اذا آراد الكاتب المسحى الثورة الكاملة على 
القائم » فقد يجد المسارح مغلقة آمامه وأامام انتاجه ٠‏ لذلك كان 
الكاتب المسرحى بصفة عامة اكثر الكتاب تنازلا وخضوعا لأذواق 
الجماهير » دليل ذلك بالنسبة للفترة التى تندرسها آنه رغم أنتشار 
المدارس والمجموعات الأدبية والفنية فى تلك الفترة » ورغم تغلفل 
الواقعية ومن بعدها الرمزية فى مجالات الرواية والشمر ظلت 
المروض المسرحية بمنأى عن هذه التيارات ٠‏ يؤّكد ذلك أن سهرات 
مارج باون الکبری کانت عروضا المدرخیات جناهیںية فلت 
عليها موضوعات الحب التقليدية » كمسرحيات « موريس 
دو نيه )14( « والقرید کابو «)*1۳°( ومسرحيات الفودفيل مشل 
أعمال « لابيش «)11( والمسرحيات الذهنية كعمروض « بول 
هرفیو )۱۳٣(۰‏ « وفرنسوا دی کوریل «) (1Y‏ لذ لك فلكي يتحقق 
التغيير الجذرى فى المسرح كان لا بد من توف عناص مادية ثلاثة : 


| - مسارح تجريبية صغيرة لا تهتم بالربح ٠‏ 
وجود مخرجین مسرحیین مغامرین مؤمنین بالتجدیں ۰ 
س وچود جمهور ذواق ٠‏ 


ولا شك ان ما خرج على الجماهير فى تلك الاثناء من انتاج 
فى غير مجال المسرح كان قد مهد الى حد ما لظهور ثورة فى المسرح ٠‏ 
ولكن هذه الثورة لم تتفجر الا بتوفر المنصرين الاول والثانى ٠‏ وكان 
ذلك على یدی آنطوان الذی آسس مسرحه الشهیر فى تاريخ المسرح 
القرنسى عام 1۸۸۷ والمعروف باسم « المسرح الحر )١١٤(»‏ ويتحدث 
الناقد بيكون عن هذه الثورة فيقول : « فى ظل الجمهورية الثالثة ء 
كان الانتاج المسرحى اكش تنويعا وآهمية ٠‏ فقد بدأت الفظشروف 
المادية تتغير » وبدآت قاعدة الجمهور تتسع وبدا يفقد شيئا فشيئا 
انتماءه البورجوازى ٠‏ وكثرت قاعات المرض بحيث أصبح من الممكن 
ان تتخصص بعضها وتکتفى بجمود محدود وترحب بيعض الحاولات 
الجريئة ٠‏ وبذلك نشا مسرح للطليعة يعارض مسرح البولفار ( مسرح 
الشباك ) ٠‏ وكانت آول محاولة لانطوان الذى أنشاً « المسرح الحر » 
عام ۱۸۸۷ » وظل یغذیه حتی عام ۱۸۹٦‏ ۰ کان المسرح فی کل شھر 
يعمرض مسرحية لجمهور من المشتركين كانت حصيلة اشتراكهم تفطى 
التكاليف ٠‏ وبذلك تمكن مسرح آنطوان من ان يتجنب الرقابة 
واستطا ع آن یعرض مسرحیات کان لا یمکن لای مسرح آخر أن 
يقدمها ٠‏ كان ذلك بمثابة حقل تجارب بشأن الجرائد الادبية الصغيرة 
التى كانت قد بدآت تنتشر ٠٠‏ وكان ذلك بداية طليمة 


مسر حية «)9 1( 8 


كان ذلك بمثابة ثورة حقيقية فى المسرح » ولم يكن بسبب 
أهمية العروض المقدمة بقدر ما كان لاهمية الحدث فى حد ذاته ٠‏ 
فلأول مرة يتم تأسيس مسرح حر هدفه التجريب ٠‏ 


وکما لزم أظهور هذا المسرح من ثلاثة شروط » فاته وضع 
أمامه أهدافا ثلاثة ٠‏ او بمعنى أصح استهدف الدعائم الثلاثة التى 
يقوم عليها الفن المسرحى : وهى التأليف والتعبير والمضمون : بالنسبة 
للتأليف لم تعد الخاتمة السعيدة هى نهاية المسرحية التى يتوقع 
وآما فيما يتعلق بالمضمون فقد تحقق ذلك فى تجديد الموضوعات 
والشخصيات وادانة الاكاذيب وتملق الجماهير ٠‏ وفى الواقع » لقد 
ذهب « انطوان » فى اهتمامه بتحرى الصدق والحقيقة والتصدى لكل 
الاعراف المسرحية الى حد الاستفناء عن الجمهور اذا رآى ضرورة 
لذلك )1١١(«‏ ° 


ولكن لأسف ء لم يكتب « للمسرح الحر » الاستمرار فلم 
يلبث انزلق فی او المسرفة التى آثارت الاشمئزاز ٠‏ مشسال 
a‏ ا ف a‏ وآتاح ألقرصة لظهرر « مسرج القن » فی 
نوفمبںر ۱۸۹۰ )۱۳٣(‏ الذی يتضح من اسمه انه على طرف النقيض 
ا 8 بول مك یں هذا 8 
إلكلة والالوان ايضا 2 وفی تفورهم من من الواقعية 
المتطرفة تطرف الرمزيون بدورهم » وعکقوا على تقديم المسرحيات 
العمقلية آو « المخية » بمعنى الكلمة آى التى تدور أحداثها داخسل 
عقل الل ٠‏ 


وباختصار لم ينجح المسرح الرمزى فى تجديد الفن المسرحى 
نجاحا کاملا لانه کان يلجا داثما الى الشعر وكان هذا آمرا طبيعيا 
لمعارضة الواقعية وكذلك لان المؤلفين لهذا المسرح كانوا جميعا من 
الشعراء ٠‏ وأصبحت المسرحيات أشبه بالقصائد الطوال ٠‏ ولا يعنى 
ذلك ان « مسرح الفن » لم يكن طليعيا ٠‏ فلا شك آنه على غرار 
« المسرح الحر » قد أرسى دعائم التجديد والرغبة فى التجريب 
والانصراف عن عروض الشباك ٠‏ شىء آخر لا يقل أهمية وهو التجديد 
فى الديكور والنزوع الى البساطة فيه بحيث لا يثقل ذهن المشاأاهد 
من تاحية ويترك له الفرصة لاعمال خياله والتحليق مع الرمن فسى 
الافاق التى د تتر أاءی للمشاهد دون فرضص من چانب ا او المصمصم “ 
هذه البساطة فی الدیکور ھی آهم ما أخذه الممثل الشھیں « پو «)1۳۹( 
عن مسرح القن عندما حم المشعل وآسس « مسرح الاوفس )٤١(›‏ 
وين تاع إخرى قحد اتاد د بو من جاريب مسر القن وي 
الى خطورة الخلط بين المسرح والشعر ٠‏ واصبح يميز بين العروض 
المسرحية وبين الأمسيات الشعرية ٠۰‏ ومماً یدک ايضا لمدیں : مسرح 
الاوفر آنه فتح الباب امام المسرح الاجنبى فعرف الباريسيين بكل من 
النرویجی « أپبسن aa )١٤١(»‏ 5 « ستر‌ندیںرج )۱٤١(»‏ 
والالمانى « هوپتمان 0( ° 


ولکن ما ان حل عام ۱۸۹۷ حتى بدا « بو » ڀتجه نحو الواقع 
موليا ظهره للرمزيين الذين اعتبروا ذلك منه خيانة ٠‏ وبالقعل كفوا 
عن تقديم العروض اليه ٠‏ ومن ثم أتجه « بو » الى تقديم العروض 


A 


القريبة من عروض الشباك أو الفودفيل ٠‏ ولمل ذلك ايضا كان من 
أجل تعويض المصروفات من ناحية » وتفطية الموسم المسرحى مسن 
ناحية آخرى » بالاضافة الى الرغبة فى عدم التقوقع فى قوالسب 
محددة ۰ ٿم تأتی تجربة أوبو ملكا التى تعتبر استمرارا للمسسرح 
الرمزى بصورة معينة » لتوجه الى « مسرح الاوفر » الضربة 
القأاصمة ٠‏ 


جاری مؤلفا مسرحیا : 

قد يبدو موقف « جاری » من المسرح متناقضا معه كمؤلف 
مسرحى فهو يسخر من المسرح ويزدرى الجمهور ٠‏ ولكن الواقع هو 
انه يسخر من المسرح بوضعه الذى وجده عليه » ومن نوعية الجمهور 
فى ذلك الوقت ٠‏ وبتفصیل آکش ء فھو يريد مسرحا خالما من كل 
متعلقات المسرح من ديكور واخراج وحتى من ممثلین ۰ يريد أن يعید 
مسرحة المسرح ٠‏ وهو لا يريد أن تكون المسرحية « شعيرة » من 
الشعائ الفنية ولا يفرق بين المسرح والحياة فهما بالنسبة له كل لا 
يتجزآ ٠‏ فالمسرح هو الحياة ولكن بشرط ان تخلصه من كل أعرافه 
وتقاليده ٠‏ آما بالنسبة للجمهور فان جارى لا يلغيه تماما فهو يدرك 
ان المسرحية لا وجود لها الا بالمرض على جمهور » آى بالتعاون بين 
الجمهور وبين المؤلف عن طريق وساعلة خشبة المسرح ٠‏ وهذا يفسر 
لنا المجهودات الخارقة والمساعى الجبارة التى بذ لها جاری فی سبیل 
عرض آوبو ملكا على خشبة المسرح ٠ ٠‏ 


ویبدآ پرنامج جاری لخلق مسرح جدید بالمؤلف ۰ فھو یری آنه 
« آری آنه ليس هناك آى داع لكتابة نص درامى الا من خلال تصور 
الكاتب لشخصية منطلقة على خشبة المسرح » لا شخصية محلثله فى 
کتاب )۱٤۳(»‏ بحيث يكون الكاتب المسحى مشحونا' بارادة لا تقل 
عن ارادة الخلق ٠‏ بل يجب ان يشعر آنه انما ينافس الحياة نفسها 
والواقع نفسه » لانه لیس بصدد خلق انسان عادی پذوب بین ملایین 
البشر » وانما هو بصدد تصوير شخصية من شأنها أن تعرض نفسها 
على ٠‏ الجمهور > وتترك بصمات لا تمحوها الايام »> وتظل خالدة ايدا 
ولا تموت بموت الانسان العادى ٠‏ فشخصية « هاملت » مثلا آبشى 
وآخلد من انسان عایں « انه تجرید یسیر على قدمین «) 16( ذلك » 
وهذه نقطة ثانية فی تجدیدآت چاری » لا يهتم الكاتب المسسرحى 


س ۷ س 


بالممثل ٠‏ فالمؤلف يجب آلا يقع فى المحظور كما يفعل الكثيرون من 
المؤلفين » « ويفصل » شخصية على ممثل معين معاصر » لأن الممنشل 
يموت آو قد يعوقه آى عائق آخر عن آداء الدور ٠‏ وحينئذ تموت 
الشخصية المسرحية معه ٠‏ وعليه فلا بد من استممال الأقنعة »ء فالقناع 
يوضع على وجه آی ممثل ٠‏ والقناع باق » واذا كانت الشخصيات 
تظهر لنا من خلال آقنعتها » فعلينا الا ننسى أن الشخصية لا تعنسى 
(كثر من القناع وان « الوجه الزائف “< ) أى القناع ) هو الوجه 
الحقيقى )٠٤١٤١(‏ ومن الطبيعى آنه فى غلل هذا المتهوم الجدیں لیس 
هناك مجال لتطبيق الوحدات الكلاسيكية الثلاث الخاصة بالز ان 
والمكان والحدث ٠‏ فهذه الوحدات تذوب جميعا وتخرج فى صورة 
اخرى وهى « الشخصية المنفردة » التى تستقطب كل الاهتمام 
والانتباه وتبرر كشة الامكنة والتجاوزات الزمنية » ولكن بشسرط 
ان تكون الشخصية كالمىركز فى العالم الذى صوره الكاتب ٠‏ أما عن 
الشخصيات الثانوية فان « جارى » لا ينكر وجودها » ولكنها مجرد 
ملصقات او اكسسوار اشبه بالدیکور ۰ بل هی عناص من الدیکور 
ولكن متحركة ٠‏ اما بالنسبة للجمهور فان « جارى » لا يريد جمهورا 
يذهب الى المسرح لانه یجد فيه ناء موجه اليه أو أطراء أعاداته 
و تقالیدہ وافکاره » كما ان جاری يحمل حملة شعواء على المسسرح 
القنلسفى أو المسرح الاخلاقى او مسح الافكار ٠‏ فالمسرح بعمسد 
أوبو ملكا لم يعد يعلسم شيئًا او يدافع عن قضية » وانما هو يكتفى 
ريل ال ارج اي ا بى انامه عن ع ارح مل 
هواه وعلی قدر طاقته ۰ 


ومما تقدم يتضح ان المسرح لا يتجه الى الجمهور المريض من 
المتفرجين ٠‏ وانما هو قاص على الاقلية التى تذهب الى المسرح لا 
سعيا وراء درس يلقى او تسلية تبذل › وأنما سمعيا وراء « حسدث » 
بالمعنى المسرحى ٠‏ فالصفوة تشارك فى عملية الخلق التى يمارسها 
واحد منها ( الولف ) يرى الحياة تدب فى مخلوقه › فى تسه › ومن 
خلال هذه الصفوة » تلك هى المتعة الايجابية » المتعة الوحيدة » متعة 
الآلهة ٠‏ ويحدد « جأارى » هذه الصفوة بنحو خمسمائة متفرج على 
مستوی « شكسبير » و «دافنشى » بالقياس الى الاعداد الهائلة التى 
لا تحصى من السوقة ٠‏ ولكن كيف يصل هذا المسوح الى الجماهيسر 
المريضة ؟ يتم ذلك من خلال انتشار الافكار وارادة المحبين للثقافة 
الحقيقية والفن الحقيقى لا التقليد ٠‏ كذلك فهذا دور تضطلع به 
مسارح الطليعة عن طريق الاستمرار فى التجديد الفنى كما فمل 


مسر الاوق )6°( ومن قبله « مسرح القن «)1۳( فبمرور 
الوقت تصبح هذه المسارح هى المسارح العادية ٠‏ ولكن جأرى يحذر 
هذه المسارح من الأجمود » ويضيف عبارته الشهيرة د ان مهمتها يست 
فی آن تكون وانما فى أن تصبح » ٠‏ 


على خشبة المسوج : 

قبل أن نتناول پالدراسة مسر حية او مسر حیات » أو بو « تلزم 
-وقفة أخرى عند اللابسات التى کان لا بد منھا لعرض آوپو ملكا 
وبالذات المساعى التى بذلها المؤلف من أجل خروجها للنور * فقاذا 
كانت مسرحية « هرئانی » لصاحبها فیکتور هوجو )٠٤٤١(‏ قد اثارت 
معركة تعرف فى تاريخ المسرح « پمعركة هر‌نانى » فان ژوبو ملكا 
كانت السبب فى اندلاع حرب بأكملها » تعددت فيها المعارك والجبهات 
-وسبقها اعداد طویل “ˆ 


كانت البداية مع بدایات « جارى » الأدبية فى باريس فقد 
ةكر نا ان المسرحية > أن لم تكن جاهزة للعرض » فقد كان معظمها 
مكتوبا من أيام المدرسة ٠‏ وكنا قد انتهينا فى حديثنا عن ظروف 
المسرح القرنسى فی عصر جاری عندما تسلم « پو )1۳4( الشعلة 
من « مسرح القن € (1۳١(‏ مومسسا مس حه الجديد الذى آطلق عليه 
«٠‏ مسرح الاوقر )6°( ۰ 


بدا جاری الاتصال بمدیں المسرح الجديد بل وحتى قبل آن 
يقابله دآپ على ارسال الخطابات اليه معبرا عن تقدیره له واعچایه 
به ٠‏ والحقيقة انه كانت هناك اكش من نقطة للالتقاء بين « بو » 
و بين « جارى » ٠‏ فان البساطة الشديدة فى الديكور التى يميل اليها 
الاول وكانت تتفق وامكاناته المادية الصعبة » كانت تجد صداها فى 
تصورات « جاری » ومیوله الشخصية ٠‏ كذلك فان عدم الامتمام 
باللابس ومطابقتها الزمن المسرحية وجوها كان يتفق ايضا مع 
خزعة « جارى » الى التجرید وبالتالی الى العالمية ٠‏ كما كان ذلك 
يتفق ايضا وفن العرائس الذى كان الكاتب يمارسه فى المدرسة ٠‏ واذا 
اضفنا الى ذلك کله آن « مسرح الاوفر » بما عرف عنه من ثورة على 
الاعراف والتقاليد المسرحية هو المسرح الوحيد الذى يمكن أن تعرض 
عليه أوبو ملكا » آدركنا الدافع الذى حدا بكاتبنا الى طرق كلل 
الاپواب حتی عمل سکرتیرا خاصا لمدیں هذا المسرح وکان « پو » 


- ۲۹ 


يعرف آن « جارى » يعد مسرحية لكى يمرضها على « مسسرح 
الأوفر )٤٤١(‏ ولکته لم یکن یدری اى توع من المسرحيات ٠‏ ويطلسع 
المدير على المسرحية ولا يجد بأسا من عرضها * ويستغل « جار » 
الفرصة ويكتب الى المدير محاولا تذليل جميع الصعاب الممكنة بها 
يتفق والظروف الادية للمسرح » وكذلك ذوق المدير ٠‏ فيفصتل له 
ذلك کله فى رسالة مڼن ست نقاط يعرض فيها تصوره لتنقيسذ 
المسرحية ولأن الرسالة و تيقه ثىقة هأامة فی فن الاخرأج ٤‏ راتا أن 

٠ قناع للشخصية الر ئيسية ية وهى أوبو‎ ١ 

۲ - رآس جواد من الکرتون یتدلی من رقبته ۰ 

۳ ہے استعمال دیکور واحد ۰ 

٤‏ ب عدم استعمال الاعداد الكبيرة من الممثلين والاكتفاء مثلا 
بجندى واحد قى مشهد العرض العسكرى ٠‏ 

۵ استعمال نبرة او صوت خاص للشخصية الرئيسية ٠‏ 

٠ الملابس غير محلية ويفضل الحديثة‎ - ٦ 


ولكن بعد فترة ويعد آن وعد « بو » بعرض المسرحية عاد 
فابدى ترددا متعاتلا بالصعوبات المادية وصعوبة النص على الجمهور 
ولكن زوجه « راشيلد »(۷۲) تتصدى للدفاع عن المسرحية دفاعا يهمنا 
لأنعرف منه وجهة نظر آنصار المسرحية فى ذلك الوقت ٠‏ فلم تكن 
ورا ا وو ن و ی ر ا 
ولكنها كانت تجد فيها مجرد مادة للتسلية تقدم لجمهور مسسرح 
« الاوفر » الذى يحب الرمز »› فهى ترى آنه بعد عرض مسسرحية 
بيرجينت(۹٥)‏ فمن العقل ان يقدم المسرح عملا غريبا شاذا خصوصا 
) والحديث موجه الى زوجها ( « اذا قدمته پاس لوب 
القراقوز » )٠٤١(‏ ة 


آما بالنسبة لاعداد الجمهور » فقد عكف « جارى » منذ عام 
>»٠». ۳‏ آى قبل عرض المسرحية بثلاث سنوات » على التمهيد لأهمذه 
المرحية عند الجماهير وتهيئتها لاستقبالها ٠‏ ففى ايريل من ذلك 
العام قدم لقراء جريدة « صدی باریس الادبی المصور (A)«‏ شخصية 
« آوبو » وذلك قبل ان يقدمها فی مسرحية قیصر مسیخا دجالا )۱١(‏ 


ب ٣۰‏ ب 


الت تشر جلءا متها فی جریدة « المیرکور دی فراتس »(۱۲) فم 
ظهرت كاملة فى مطبوعات الجريدة نفسها ٠‏ ومن ناحية آخرى نشس 
الشاأعر « بول قور ٤(«‏ 0( مسرحية آويو ملكا فى جريدة د« الكتاب 
الفنى ‰۰ ) التى كان قد أصدرها » وذلك فی عدد آبریل ومایو 
٦1‏ »> فأآصبحت المسرحية موضوعا لمعدة مقالات نقدية فى « الجريدة 
البيضاء )٥٥(»‏ فی پوليو ٠ ۱۸١۹١‏ ثم تلا ذلك مقال للناقسد 
« فیرهیرین ٠ )۱٤١(»›‏ فى جريدة « الفن الحديث ٠ )۱٤۸(»‏ وفضى 
سبتمبں من نفس العام كتب « لويس دومور )٠٤١(»‏ مقالا فى مجلة 
« المير كور دى فرانس «)11( كشف فيه عن قوة هته الشخصية 
المسرحية التى ايدمها « جارى » » كما توه بالمقاهيم الجديدة قى فن 
المسرح التى استحدتها الكاتب ٠‏ نضيف الى ذلك ما كتبه الصحفيون 
م سدقا وار دا ل ام وار واک ل ا 
يترددان دائما على صفحات الجرائد وفى المنتديات الادبية ٠‏ امام 
هذه الشهرة التى حققتها المسرحية قبل عرضها من ناحية »› وآمام 
مساعى « جارى » لدى مدير المسرح من نأحية آخرى » لم يجد « بو » 
بدا من الاذعان » بل ذهب الى آبعد من ذلك ٠‏ فقد نشر مقالا فى 
« المیر کور دی فراتنس )١۲(»‏ آشار فيه الى آراء « جارى » الجديدة 
فى المسرح ٠‏ وحينما تردد الممثل الشهير « جيمييه )۱١١(»‏ الذى وقع 
عليه الاختيار لتمثيل دور « أوبو » خشية المغامرة بمكانته الفنية › م 
يتردد « بو » فى التدخل فى محاولة لاقناعه » مبینا له كيف يمکن آن 
يوؤدى الدور ٠‏ كذلك فقد لجا « بو » الى الموسيقار د كلود 
تيراس » )٠١١(‏ لوضع الموسيقى ٠‏ كما استعان بأفضل الرسامين فى 
ذلك العصر لتصميم الديكور (1٥۲(‏ ۰ 


آوبو ملک 
أليتاءات : 
قبل آن نخوض فى البنام الدرامى الداخلى والخارجى » يجدر 
پنا آن تیدا پالبناء القتصصى او أالحدوته ٣‏ وقبل ذلك کله يچس أن 
نؤكد حقيقة هامة سبق ان اشرنا أليها فى حديثنا عن سيرة حياة 
» چاری » » لان ذلك سیساعدتا کثیرا فی أدراكف الکثیر مما يتصل 
بهذه المسرحية او سلسلة المسرحيات التی تدور حول آوبو : 


ا 


هذه الحقيقة هى أن أويو ملكا فى الاصل « عملية عيال » اذا 
جاز هذا التعبير ٠‏ فهى عمل اشترك فى انجازه مجموعة من تلاميل 
مدرسة ٠‏ وجاء العمل على مراحل » بل ولعله تم على مدى أجيال 
متعاقبة ٠‏ كل جيل أضاف الى انتاج الاجيال السابقة ٠‏ وكان «جارى» 
هو الذى آعاد صياغة هذا العمل ليخرج فى الصورة المعروف بها 
الآن ٠‏ ليعرض على جمهور من الكبار » جمهور ناضج » ليرى أمامه 
ما يمكن إن تكون عليه الطفولة كما هى دون تهذيب ٠‏ ومثل هذا 
العرض لا يمكن ان يتبع الطرق العقلانية ٠‏ ومن ناحية آخرى لم 
يكن الفن التلقاثى أو البدائى » الذى لم يتائى بالتعليم ولا بالتربية » 
لم يكن هذا الفن فى العقد الاخير من القرن التاسع عشر يتمتع بىا 
يلقاه اليوم من رعاية واهتمام ٠‏ لذلك لم يكن من الممكن فى ذلك 
الوقت أن تعرض مثل هذه المسرحية على آنها عمل من أعمال الاطفال٠‏ 
لأن المتقرج كان سيذهب > اذا سلمنا بأآنه سيذهب ء حاملا ممه الازدراء 
الذى هو طايع الكبار آمام ماضيهم البعيد ٠‏ او كان سيذهب مدفوعا 
بقضول الانسان المتعالى الذى يذهب الى حديقة الحيوان ويقف امام 
قفص القرود ٠‏ اذن لم يكن هناك الا حل واحد » وهو ترك المسرحية 
علي حالها وعلاتها وعرضها دون تقدیم أو تمهید ۰ 


أما عن « الحدودته » فمسرحية أوبو ملكا تجرى احداٹها قى 
بولندا » وهی تروى لنا حياكة القائد « أوبو »> وهو ذو مأاض مجين ٠‏ 
دليل ذلك انه كان يشغل عدة مناصب هامة » منها انه كان ملكا على 
« آراجون » ٠‏ غير أن زوجه الطموح « الأم آوبو » › تغفريه بأآن 
يقتل الملك « فينسسلا » ولي نعمته وان ينصب نفسه مکانه ۰ فيحيك 
« آوپو » موؤامرة بالاشتراك مع القائد « بوردور » ویعده پولاية 
» ليتووانيا )10( مكافآة له ٠‏ وتنجح الموامرة « ویتم القضاء على 
أفراد الاسرة المانكة جميعا الا الشاب « بوجريلا » ابن الملك ء الذى 
يلجا الى الأحراش ٠‏ وما آن يستقر « أوبو » على العرش حتى يبدا 
فى حكم البلاد بطريقة خرقاء ٠‏ يستعين فى ذلك بمجموعة من الفرسان 
الافاقین ۰ فلکی يزيد من ثروته يقضى على النبلاء ورجال القضاء 
ورجال الال بطريقة عشوائية لا تمين بين طالجح وصالح ٠‏ ثم يتولى 
بنفسه جباية الضرائب التى فرضها أضعافا مضاعفة ٠‏ ومن نأاحية 
أخرى » فبدلا من أن يکافیء « بوردور » الذی کان ذراعه اليمنى »› 
یغدر به ویحاول أن يفتك به ۰ ولکن د پوردور » يتنبه لذلك ویسعی 
الى قيصر الروس تائبا مستغفرا ٠‏ ويحرضه على اعلان الحرب ضد 


e 


الفاصب ٠‏ وفعلا ينتصر القيمر على أوبو ويغزو البلاد * ويلوة 
[وبو بالفرار ء بعد آن مهد پالوصاية الى زوجه ۰ غیں آن « پوحریلا » 
ابن الملك القتيل » يتمكن من طردها بعد أن يقود المقاومة من الشصسه 
البولندى الثائر ٠‏ وتلتقى الام « آوبو » بزوجها بعد أن منى يالهزيمة 
أمام قيصر الروس ٠‏ يلتقيان داخل مفارة ليستأنفا هروبهما فى إرض 
الله الواسعة امام « بوجريیلا » الذى يواصل مطاردته للغاصبين ˆ 


وكما رآينا فان المسرحية تعالج الموضوع الازلى الأبدى فى كل 
دراما تار يخية : حكاية الغاصب الذى یحکم البلاد پالحديد والثار 4 
وصاحب الحق الشرعى الذى يسعى بالقوة او بالحيلة للاطاحة 
بالفاصب ٠‏ ذلك هو موضوع مسرحيات كثيرة مثشل سبينا(٤١٠)‏ 
وریتشارد الثانى » وريتشارد الثالث » ومكبث ( ٠٠١١‏ ) ولكن اذا كان 
الغاصب فی المادة يحمل وراء طهر ه ماضيا حافلا بالجرائم ستو چب 
من أجله العقاب فالامر ليس كذلك بالنسبة للملك « فيتسسلا » الذى 
يبدو لنا انسانا کریما یکافیء « آوبو » على خدماته کما ان « آوبو » 
لا يبدو لنا صاحب حق شرعى فى المرش على شاكلة « ايميليا » مثلا 
على الطاغية فليس ذلك كما هى المادة ليبرهن على أن الظما الى 
المدالة لا يليث ان يتحول الى رغبة عارمة فى ارتكاب الجرائ ء 
وانما للتدليل على ظاهرة آخرى مماثلة فحواها أن الاسراف فى 
ممارسة السلطان بلا حدود ولا ضوابط يمكن أن يؤدى الى توحيد 
ا'عتاصر الساخطة » وبالتالى الى الاطاحة بهذا السلطان ٠‏ واذا كانت 
آوبو ملكا تذكرنا بمسرحية مکبٹ فان جاریى نفسه يشير الى هذا 
التقارب فى اكثر من مناسبة ٠‏ آولا فى اهدائه المسرحية الى مارسيل 
شوب )۱۵١۷(‏ ثم فى نهاية المسرحية حينما آشار مرتين الى « قصسر 
السينور )۱١۸(»‏ فى المشهد الرايع من الفصل الأخير ٠‏ ورغم ذلك 
بينة تجعلها تحتفظ لنفسها ينوع من الاستقلال الذاتى ٠‏ آول هذه 
الاختلافات أن مصير « أوبو » لم ينته بانتهاء المسرحية » وانماً تجده 
يواصل مسيرته ويتابع مغامراته ٠‏ ثم أن مسرحية شكسبير ليس 
النموذج الوحيد الذى يمكن ان يستقى مئه جارى موضوع آوبو ملكا 
فموضوع المسرحية كما سبق آن أشرنا » هو موضوع تقليدى نطالمه 
فى اللاحم الشعبية والدرامات العاريخية فى كل زمان ومكان ٠‏ 


وعلى الرغم من ظاهر هذه المسرحية التى ينتمى بناؤها 
ا 


لقصصى الى عالم الحكايات المجيبة » ألا أنها لا تندذرج تحت هذا 
٣لنوع‏ من الاآدب ١‏ ان آويو ملکا تنتمی الى الفن الدرامى ٠‏ ولا 
بسبب طبيعتها كما سنوضح ذلك » ثم .لانها تدور حول شخصية متحركة 
لا يمكن تصورها الا فوق خشبة المسرح ٠‏ واذا کان اح النقاد )٠١۹(‏ 
يرفض أن يعتبرها كذلك » اذ يتصور ان سعى « الأم آوبو » السى 
الاستيلاء على الكنز من ناأحية » ومحاولتها فى البداية تحريض زوجها 
الى قتل الملك من ناأحية آخرى » يجعل بجانب الأب آوبو شخصية 
محورية أخرى كما يجعل هناك خطين دراميين لا خطا واحدا ٠‏ الا ان 
هذا لا يلغى الديناميكية الجوهرية التى تتمثل فى المسراع بين 
#لغاصب من ناحية وصاحب الحق الشرعى وأعوانه من ناحية آخرى ٠‏ 
«فالمسرحية فى مجموعها تسير فى الخط المنطقى الذى يتمثل فى أن 
'الثورة ضد القصر تؤدى الى تجمع الساخطين وانتصارهم فى النهاية 
لال الزمان أو قصر »› وهی فی ذات الوقت تعرض لغامرات « آوپو » 
الاسطورية والتى لا تنتهى ياسدال الستار ۰ فاذا کان « جارى » لم 
يلتم بوحدانية الموضوع فذلك لصالع الشخصية الرئيسية التى تحقق 
:الوحدة الدرأمية ٠‏ 


#البناء الداخلى : 

آولا » ما هو الموقف الأو لى آو المبدئى » وكيف تمثله المتفرج ٠‏ 
مع أن المسرحية لا تهتم » ان لم تكن تسخر من علم النفس كمأ سترى » 
الا آن « عرض » المىوضوع جاء من أبسط ما يكون ٠‏ فالستار يرتفع 
عن حوار دائ و هو حوار ساخن ر آما العبارة النابية التی هذ بناها 
إلى « نيلة » » عبارة الاستهلال ء» فمع أنها غير موجهة الى الجمهور ء 
الا آن الجمهور قد يظن ذلك من أول وهلة » ويقع فى اللبس < وهنا 
'الليس مقصود كنوع من الهاب حماس الجمهور » والاعلان عن نوع 
البضاعة ٠‏ على أية حال فان عرض الوضوع جاء بواسطة حوار نعلم 
منه » فى اختصار شديد ماضى « آوبو » وحاضره وتطلمعاته بالنسبة 
للمستقبل ٠‏ ونعرف إن « آوبو » كسائر الشخصيات الر ئيسية پعانی 
من نقص معين ٠‏ ولكن لا علاقة بين استعادته لاضيه المجيد وبين 
:الجريمة التى تحرضه عليها زوجه وهى قتل الملك ٠‏ لأن الملك ليس 
ستولا عما إصاب « أوبو » » بل بالمكس »ء نعلم ان الملك رجل طيب 
و يكاقىء « أربو » على خدماته السابقة ويجعله رئيسا للحرس ٠‏ وهذا 
هو الذى يجمل « أدبو » يتردد ٠‏ فليس هناك ثآر معين يحفزه للعمل : 
< أصيح ر ٹیس الحرس وانکل پملك بولندا ؟ آکرم لی آن أموت » 
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وعلى ذلك پخرج آوبو فی نهاية المشهد الاول « مزعزا » فقط على 


حك تعبیں الام آو پو 


ویبدا المشهد الثانی > دون تمھیں او اعداد سایق بمأآدبة ۰“ 
و يمکن أن يفهم المتفرج ان هذه الأدبة قد خططلت لها الام أو پو مسبقاً 4 
واثقة من أن زوجها الشره لن يمارض ولن يقاوم اغراء الطمام » 
وهنا ما حدث فعلا ۰ وپنتهل « أوبو » فرصة وجود الكابتن « بوردور » 
ویخبره بقیته ۰ وبلا مقدمات آیضا نجد آن « پوردور » عدو لدود 
للملك ٠‏ ويتم الاتفاق على المؤامرة فى المشهدين التاليين ٠‏ 


وما آن نصل الى المشهد الخامس حتى يستدعى املك « آوبو ٠»‏ 
وكان من الممكن ان يسدل الستار بانتهاء القصل الاول على هذه 
المفاجآة المسرحية ٠‏ فاستدعاء الملك يثير قلق « أوبو » » وكذلك 
تساؤل المتفرجين : هل كشفت المؤامرة وهل ستجهض ؟ ٠‏ ولكننا نقاجاً 
فی المشهد السادس بان الملك يريد آن يکافیء « آوبو » على خدماته 
السابقة ٠‏ وهنا ايضا كان من الممكن ان يرجع د أوبو » عن التآمس 
كنوع من العرفان بالفقضل » ولكن شيئًا من ذلك لا يحدث ٠‏ بل يكاد 
« آوبو » يقول خذونى ويكشف بنفسه عن الخطة » اذ بدأ باتهام 
شركائه لولا حيطة « بوردور » الذى بادر وحول انتباه الملك عن 
الموضوع ٠‏ وفى المشهد التالى يتم الاتفاق على تفاصيل تنفيت 
الخطة ٠‏ 


وهكذا لا يسدل الستار عن الفصل الاول الا والمتفرج قد تعرفه 
على الشخصيات الرئيسية فى المسرحية »> وعرف أن هناك مؤامسرة 
تحاك » وآن الملك لا علم له بشیءم * وحتی الآن نری آن کل شىء 
واضح وعادی جدا » آشبه بما يحدث فى المسرح الکلاسیکكى : عرض 
للموضوع مركز بشدة وجاء بصورة فنية ٠‏ فبلا مونولوجات طويلة 
وبلا سرد مسهب علماً جوهر الموضوع ٠‏ واكش من ذلك »ء فخلال هذا 
القصل وضع المتفرج يده على خيوعطل صرأع نفسى معين » فالأم آوبو 
وتحركها ٠‏ ويتوقع المتفرج ايضا آن يحاول الأب آوبو ان يتخلص من 
سطوة الزوج » آما بالحيلة واما بالمواجهة ٠‏ 


هذه الحبكة الرئيسية لن تلبث ان تتطور مريما. ٠‏ فلن ينتهى 
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آويو على العرش ٠‏ وكان من الممكن ان تنتهى المسرحية أيضا عند 
هذا الحد ٠‏ ولكن العنوان « آوبو ملكا » ينبىء بأن المقصود هو ليس 
مجرد الاستيلاء على الحكم » وانما عرض تصرفات « أوبو » وهو 
ملك :. كيف سيقوم بأعباء هذه المهمة وكيف سيبرهن على مواهبه 
« الملوكية » هذا من ناأحية “ ومن ناحية أخرى » فقد علمنا إن إحد 
أبناء املك وهو « بوجريلا » قد تمكن من الفرار “٠‏ وهو بطبيعة الحال 
سيحاول آن يسترد المرش من الغاصب ٠‏ لذلك هناك فصلان كاملان 
يعرضان للغاصب وفى يده زمام الامور ٠‏ فثراه يحتفل بالمناسبة 
« السعيدة الدامية » ويعفى المسئولين جميما من مناصيهم » يسل 
ویقضی علیهم ویتولی بنفسه کل شىء › حتى الضرائب › يقوم بنفسه 
بجبايتها ٠‏ هذا فيما يتملق يممارسة الحكم ٠‏ أما فيما يتعلق بمساولة 
أبن املك اسثرداد عرش آبیه » فيطالعنا القصل الرابع بتدخل القيمس 
وخيانة « بوردور » والشق الاول من هزيمة « أوبو » » هزيمته اما 
جیش الروس الذى آباد جيشه ٠‏ ويكمل القصل الخامس الحلقة › 
ويطالعنا بالشق الثانى من الهزيمة > وهو قرار « أوبپو » أمام 
» بو جس یلا » الذى قاد المقاومة الداخلية صد المغتصب 


آما عن الدرس المستفاد من هذه الدراما على المستوى التاريخى 
( فھی کما رآینا دراما تأاريخية ) »› فهو آنه على الحاكم الذى یں ید 
أن ينفرد بالسلطة أن يى بالوعود ويصون العهود » فقد رآينا1ا 
« پوردور » بعد آن غدر په « آوبو » قد تحول الى العدو » وکان سبیا 
فى هزيمة « آوبو » ٠‏ والشق الثانى من الدرس أن يقضى الحاكسم 
المستبد على إعدائه جميما فعلى الرغم من حداثة سن « بوجريلا » 
الا آنه تمكن من تجميع الساخطين من الشعب باسم حقه الشرعى ٠‏ 
ياختصار » على هذا التوع من الحكام ان يقضى على كل عقبة قاثمة 
آو يمکن آن تقوم . 


ونعود الى الحبكه » ونقول : قد يرى بعضهم آنه الى جانب 
الحبكة الرثيسية فى المسرحية » توجد حبكات أخرى ثانوية » تطالمنا 
منذ البداية > وتتطور حتى الفصل الرابع ٠‏ ونقصد بذلك قيام الام 
« آويو » بتحريك خيوط المؤامرة » وبالتالى زوجها القراقوز » اذا 
جاز لنا هنا التعبير ٠‏ فهى تريد أن تكون المستفيدة الوحيدة مسن 
ألثورة ضد الملك ٠‏ كما انها تحاول الاستيلاء على كنز الاسرة 
الحاكمة ٠‏ ولكن « بوجريلا » يفسد عليها كل. شىء » ويطردها من 
البلاد » فتهيم على وجهها بحثا عن زوجها الذى طرد هو الآخسر »> 


وبذلك يعقدان خيط الحبكة الأساسية ». وينتهى بهما الام الى 
الالتقاء مرة اخرى فى الفصل الخامس ٠‏ وحقيقة الامر إن انفصالهما 
كان آمرا عارضا » ذلك لأن الأب آوبو والام « آوبو » يكونان ثنائيا 
متلاحما ومتضامنا ومتكاتفا بحيث لا يمكن فصله على الرقم مما 
يتبادلانه من السباب ويدب بينهما من خلاف ٠‏ 


ويعملية حسابية بسيطة يمكن آن نثبت ان الشخصية الطاغية 
فى المسرحية بحضورها وبتآثيرها هى شخصية « آوبو » ٠‏ فهو يظهر 
فى سبعة وعشرين مشهدا من بين ثلاثة وثلاثين هى مجموع مشاهد 
المسرحية ٠‏ آنه القطب الوحيد الذى تدور حوله المسرحية اذا سلمنا 
بآن الأم أوبو التى يحكمها الطموح نفسه هى جزءا لا يتجزآ منسه 
وكذلك الفرسان الثلاثة ٠‏ 


ونحن اذا نظنا فى موضوع المسرحية وأحداثها الجوهرية ثجد 
أنها أضأل من ان تغطى مساحة القصول الخمسة ء او بمعنى آخر من 
الممكن ايجازها فى مشاهد معدودة » خصوصا وان التآمر لم يسشغرق 
وقتا طویلا ولم یسترسل الکاتب فی عرضه او تحلیله ۰ كما آن جمع 
الاعوان والاتفاق معهم تم فى عجلة ويسر ٠‏ لذلك كله لجأ « جارى » 
الى الاكثار من المشاهد التى تشد الجمهور او التى جرى العرف على 
تسميتها باسمها القرنسى « مشاهد ذات الافيه » » ونقصد بها المشاهد 
التى نجحت جماهيريا فى الاعمال السابقة درامية كانت او غيسر 
درامية ˆ و یکفی ان نشیر فی هنذا الصدد الى المنام الذى رآت فيه 
الملكة مصرع زوجها اللك ٠‏ ثم مشهد موتها المؤثى » واتقاق آوبو مع 
« بوردور » على تنفيد الموأمرة ٠‏ واستدعاء املك للمدآمرين 4 
وآخیر! وليس آخرا » ظهور أشباح الاسلاف ٠‏ كل هذه المشاهد هي 
أصداء لمشاهد مشهورة من آعمال آأدبية سابقة وعالجها « جارى » هنا 
معالجة هزلية ٠‏ 


و لکن الكاتب او الكتاب الصغار « باعتبار أن امسر حية نتاج 
مجموعة من التلاميذ » لم يكتف بعملية المسخ هذه » وانما أراد ان 
يهاجم كل الاعراف والتقاليد المسرحية ٠‏ فاذا كان المسرح التقليدى 
او مسرح « الذوق السليم » لا يعرض سوى الاحداث الجوهرية فان 
« جاری » یتمادی فى عرض المشاهد المبتذلة والاحداث العادية : من 
ذلك المشهد الثالث من الفصل الاول وإلذى يمثل الأدبة وما يصاحبها 
ن سخافات صبيانية » وكذلك المشهد الرابع من القصل الغخاص 
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بتسابق آفراد الشمب ثم هياجهم ٠‏ ومن ذلك أيضا الالفاظ النابية. 
والتجاوزات اللغوية التى تلزمها دراسة منفردة ونحن نمرف أن المرف. 
امسرحى يحظو عرض مشاهد المنف من قتل وتنكيل علسى خشبة 
المسرح ٠‏ لكن جارى لا يراعى ذلك بل ويتعمد ان يعرض المشاهد. 
العنيفة من تذبيح وتقتيل ٠‏ ومع ان هذا أيضا له أهميته الدرامية 
التى يطول الحديث فيها الا آننا تنكتفى هنا بأن نذكر بأن هذه المشاهد 
نتصور حکم « آوبو » دون آن ڀکون هناك حفل تتويج آو دون معارك. 
أو دون اپادة ٠‏ 


ومع كل فيجب آن نعترف بآن النهاية فيها الكثير من التراخى. 
والاطالة مما يتعارض مع مسرعة البداية ٠‏ قيعد هزيمة أو بو فی واخ 
المشهد الرابع تتدخل أحداث هى ضرورية « للحدودته » ولكنها ليست 
كذلك بالنسبة للحدث ٠‏ من ذلك مثلا : اجتماع الاب و پو والام أو بو 
لا يتم الا بعد معركة بين دب وبين « كوتيس » وهو العقل المفكسر 
يالنسبة لاوبو ٠‏ هذا المشهد الذى يبدو فى ظاهره عديم الفائدة يؤكد 
على بلاهة « أوبو » ٠‏ كذلك فان القضاء على الدب يؤكد القضاء على 
« پوردور » حيث آن هنا أالاخير » وفى مناخ هذڀان الحكم » يتجسد 
الدب ء ولا آدل على ذلك من عبارات « آوبو » ذاتها : « ها هو ذا 
« پبوردور » ما آقبحه : کآنه دپ ۰۰۰ آه »› اه » الدپ هأ هو ذا قر 
سقط » ثم : ها هو ذا مرة آخرى انصرف آيها الدب » انك تشبه 
« پوردور » هلل تسمعتی یا دابة آبلیس » ۰ 


ومرة آخری » کان من الممكن أن تنتهی المسرحية هنل التقاي 
« آوبو » بزوجه ثم فرارهما آمام « بوجریلا » » ولکن د چاری » یرید 
أن يقول ان قصة « آوبو » لم تنته بهزيمته ٠‏ ولكن آمامه مغامرات 
أخرى ٠‏ ومن ثم أتيع الفرأر بمشهدين لا أهمية درامية لهما ٠‏ أن 
الاهتمام النمصب على أو پو وعلی مصیرہ قل طوےع الكثيس مسن 
الضرورات الدرامية ٠‏ فالكاتب يريد ان يعرض لا البطل فی کل 
أحداثٹ حیاته » وفی کل مکان يذهب اليه دون اعتبار لا يمثله ذلك من 
صعو بات تنفيذية خاصة بالدیکكور > وما يمثله ذلك من خردج على 
قاعدتى الزمان والمكان ٠‏ أهى حريات الاطفال ؟ أم هو جو الخيال 
الذى تدور فيه المسرحية والذى يطبع الاحداث ويتجاوز القواعسسب 
وحدود المعقول ٠‏ ملی آية حال » من غیں المعقول أن مسرحية تجری 
احداثها فى عالم غير معقول ثم تلترم « بالمعقول » . 
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:اليثاء الخارجى : 
المقصود به هو الشكل الذى صيفت به المسرحية فى مجملها 
”تبعا للتقاليد المسرحية المعمروفة والضرورات الطارئة » وكذلك كل 
فصل » وكل مشهد » بالاضافة الى بعض الاعتبارات الغاصة بالكتابة 
المسرحية » والممروف ان لكل مسرحية بناء خارجى وحيد يتفق والبتام 
«الداخلى لها والذى عرضنا له ٠‏ فى حين توجد هناك عدة آساليب 
الاخراج المسرحية الواحدة تبعا لكان المرض وزمنه وثقافة المعاملين 
فى المسرحية ٠‏ فاذا كانت عملية الاخراج مرتبطة بالمسرحية بطريقة 
-« مرنه » فان البناء الخارجى جزء لا يتجزآ من المسرحية ٠‏ وبالنسبة 
المسرحيتنا أوبو ملكا فنحن نجد فيها العديد من الهنات او الثفرات فى 
١البتاء‏ الخارجى والتى مرت عليك كل من كان من المفروض إن 
يتلافاها قبل آن تصلنا فى شكلها الاخير أولا العيارة التى حتمت 
المشهد الثالث من الفصل الاول وهي الخاصة بتحركات ودخول الممثلين 
«وخروجهم العبارة تقول « يخرجان مع الام آوپو » ولكننا نفاجأً بوجود 
الام أو بو فی المشهد التالى دون عأابرة تشیں الى رجوعها » کما آن 
-خهوجها المعلن منه فى المشهد الثالث لم يكن ضروريا دراميا آذ انها 
على علم بالوامرة التى یرید « آو پو » آن يتفشق مع « بوردور » 
عليها ٠‏ ثم يتكرر نفس الشىء فى نهاية المشھں الرابع الذی پنتهی 
بعبارة « يخرجون » فی حین ان الاب « آوبو وزوجه یبقیان لاستقبال 
.رسالة الملك »ء بینها « پوردور » هو وحده (لذى خرع يقودنا ذلك الى 
الظن بأن المسرحية بدلا من آن تكتب على مشاهد متتابعة كتبت على 
شكل مشاهد متجاورة بل وبطريقة يمكن معها وضع مشهد مكان 
المشهد الاخر ٠‏ هذا نوع من الحرية والخيال وهو الطابع العام لكتاية 
هذه المسرحية وهو ايضا من سمات عالم الطفولة ٠‏ 


وبالنسبة للديكور فأيا كانت وجهة نظر المخرج » فلا بد لهذه 
المسرحية من ديكور يضمها فى جو أسطورى » لا اشارة فيه الى زمان 
محدد ولا الى مكان معين ٠‏ ومع كل فلا بد أن يوحى بتغيرات الامكنة 
۶ پو حی الى المتقرج پأنه آمام عمل ملحمی ° اا اختفاء الديكور تمانا 
غهو شىء لا يمكن قبوله : فلا بد مما يشير الى مسيرة الجيسش 
.البولندى عبر « أوكراتيا » ء واذا أمكن تحت البرد ٠‏ كذلك لا بد من 
خلق جو من الغموض والرهبة حيثما تدخل الام « آويو » كاتدرائية 
« فارسوفيا » وتتحسس اليلاط بحثا عن الذهب ٠‏ اذ لا پد من دیکور 
شمولى يجمع بين الواقعية والتجريد الكامل ويمكن ان يوحى بأمكنة 
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متعددة وفى وقت واحد ٠‏ وكذلك بالنسبة للصوت » فمع آنه لا پوچد' 
فى النص ما يحدد استعماله » فمن المظنون آن جارى قد حاول استعمال 
الآلات النادرة ذات الاصوات الغريبة والمتناقضة ٠‏ الهم هو الحصول 
على أعلى درجة من الضوضاء تتفقق وجو الحرب والعنف والثورة فى 
ا 


هذه التآثيرات التناقضة هى أيضا صفات اللابس التى حددها 
« جاری » ۰ « فبوجریلا » مثلا یرتدی « زی طفل : فى جونلة قصيرة 
وبونية » آما « بوردور » فعلى الرغم من لكنته الانجليزية » يرتدى 
« زی موسيقی مجرى آحمر اللون ملتصق بالجسم تماما » ومعطفا 
واسعا » ویحمل سینا کبیرا » ۰۰ آما زی « الأم أوبو » فهو يتفق مع 
التغيرات السريعة التى تمر بها ٠‏ فهى فى البداية ترتدی : « زى 
بوابة وتأجرة : بونيه وردى وقبعة ذات ورد ورياش ٠‏ وفى مشهد 
المأدبة ترتدى مئُزرا ٠‏ آما ابتداء من المشهد السادس من القتصل 
الثانى »› فهى ترتدى ممطفا ملوكيا ٠‏ وبالنسبة لاوپو فان زيه يظل 
كما هو ويضاف اليه عتاصر مختلفة بالاضافة الى زيه الاساسى الذى 
يدل على آأصله : « حله رمادية » وعصا مدسوسة فى جيبه الايمسن 
داأئما وقبعة مستديرة ٠“‏ وابتداء من اعتلائه المرش يوضع فوق رأآسه 
التاج » ويوجز جارى هذه التعليمات فى خطاب الى مدي المسرح : 
« ملايس لا تتقيد بالمحلية ولا بالتاريخ ( وهو ما يدل على حرصه 
على طابع العالمية ) » 


وبألنسبة للكمبارس »› ققد آثر جارى ايضا » كما بالنسبة 
للديكور » فكرة ما قل دل ٠‏ فجندى واحد آو اثنان لتصوير الجيش 
الرو سى او البولندى » وشخص واحد او اثنان لتم جمه ور 
الشعب 


كلمة سريعة عن الاأكسسوار ٠‏ فهو يقوم بدور كبيس فسى 
المسرحية › بحیث ان بعض عناصره تظهر فی تقدیم شخصیات 
المسرحية : مثل ماكينة نزع الامغاح ٠‏ واذا قمرتا الحديٹ على با 
يتصل بالاب آوبو فلأنها تمثل أهم عناصر الاكسسوار من نأحية » ثم 
لأنها تدل على الشخصية ذاتها أول هذه العتاصر هى « مكنسسته 
المقرفة » التى يلقى بها فوق الائدة » هل هى موجهة الى الجمهمور 
التقليدى ؟ ياتى بعدها شنكل النبلاء » وهو فتيا لا قصل مسن 
المكنسة » وهو أكثر من رمز › فهو الاداة التى تقيل طبقة النبلاء »> 


= 


وتحيل الذهب الى طين وبالمكس » تدوس الاعراف الاجتماعية 
والتقاليد وتلقى بكل ذى قيمة الى ماكينة نزع الامخاخ القابعة تحت 
الارض تهدد وتتوعكد ٠‏ 


وآخيرا » فتحليلنا للبناءات الدرامية لا يكتمل الا بدراسة اللغة 
الدرامية » وهى نسيج المسرحية آو المادة الخام التى يصوغ منهسا 
الولف عمله ٠‏ ونحن تعذم ان الحوار هو الأسلوب الحديث فسى 
السرج :الان الجند هن الذى ترش فيه الولف التركيق ونرعة 
اأوقع ٠‏ وتعتبر مسرحية آوبو ملكا نموذجا للغة المسرحية ٠‏ والامثلة 
على ذلك كثيرة ٠‏ ولكن أوضحها هو المشهد الثانى من الفصل الثالث » 
آی مشهد « الجب » الذى آصبح يضرب مثلا على خصائص الاس لوب 
الدرامى ٠‏ ففيه نجد الايجاز والتركين الفعال وسرعة الايقاع : نفس 
الاسئلة تتكرر خمس مرات ٠‏ والاجابة تنزل كالصاعقة ليست جمله » 
وانما كلمة كالسهم او كطلقة المدفع « الى الجب » * ولا داعى لذكر 
أمثلة أخرى ٠‏ فالمسرحية فى مجملها على هذا النحو ٠‏ واذا كان لا بد › 
فهناك المشهد الخامس من الفصل الثانى آيضا وهو مشهد موت اللكة 
بين يدى ابنها « بوجريلا » ٠‏ فالملكة فى لحظاتها الاخيرة وبتأثيسر 
الأصيبة التى حلت بالاسرة » فى ضعف جسدى ظاه مما يتطلسب 
التركيز ٠‏ فالمبارات تنطبق تماما على الموقف وتتوالى فى سسرعة 
موجزة فى البداية » ثم تتدرج فى الطول ٠‏ ولكن حينما تشتد وطأة 
اموت عنى اللكة نجدها توجز الموقف كله فى جمل مبتورة : « مصسع 
الملك » ابادة العائلة ٠٠٠‏ مرغم على الفرار ٠٠٠‏ » كذلك فان غضب 
« بوجريلا » وتصميمه على الانتقام يتجلى فى استعماله للعدد الكبير 
من الصفات التى ينعت بها الفاصب : « آويو » السافل ء المغامس > 
الحقير » النذل » الجبان » المتشرد » الوضيع “ ٠“‏ » ° 


واذا كان المسرح المعاصر يتصرف عن استعمال المونولوج أو 
المناجاة » فهو فى مسرحية أوبو ملكا موظف توظيفا دراميا “ فمونولوج 
الام أوبو الذى يستهل القصل الرابع هو من النوع « الاعلامى » فهو 
يخبرنا بما تقوم به الام أوبو التى تتحدث لتؤنس وحدتها فى وحشة 
المكان ٠‏ آما المونولوج الذى يستهل الفصل الخامس والدى ياتى على 
لسان الام أوبو أيضا فهو يوجن لنا مغامراتها السابقة منذ رحيسل 
زوجها ۰ ومع أن المونولوج بضمير المتكلم الا آنه موجه الى المتضرح ٠‏ 
واذا كان لا يضيف جديدا » فانه يعتبر وقفة تمهد لحوار الام أوبو 
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مع زوجها وهو حوار حاد ٠‏ آما فى المشهد السايع من القصل الرايع. 
فمونولوج الاب آوبو نوع من الهذيان » هذيان النائم يكشف لنا عن 
أسباب القلق الذى يستولى على الاب آوبو والمخاوف التى تؤرقه ٠‏ 
آما عن المونولوجات القصيرة السريعة فهى آأشبه « بالحديث عسن 
حدة » نعرف منه نوايا المتكلم او السير المحيح للاحداث ٠‏ من ذلك 
العبارة التى قالها « على حدة » الاب آوبو بعد آن أغدق عليه املك 
المطايا ٠‏ فالمتفرج کاد یعتقد أن « أوبو » سیغیر رآیه ويرجع عن 
تاأمره » لذلك کان لا ید ان يقول « آوېو » عبارته « ۰۰۰ نعم » ولکن 
أيها املك « فينسسلا » لن ينجيك هذا من القتل » ˆ 


أما عن الاستعمالات اللغوية ووظيغفة الالفاظط ونوعيتها عنهكه 
جاری › فهو موضوع يبدو فى غير مقامه ٠‏ وكذلك البناءات الحركيةہ 
أو توظيف الحركة والايماء فی مسرح جاری ۰ 
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هو امش 
Alfred Jarry‏ — 1 
[ava - ۳٣‏ موطن الرسام دووlنيي4‏ ڍڙڍgm LeDouanier Rousseau‏ 
۱۹۱۰-۱۸۶٤ (‏ ) والطبیب الشهید آمبرواز باریه 
Ambroise Paré‏ ( ۱۹۰-۱0۰۹4 ) جراح هنری الثانی 
و فر تنسوا الثانى وشارل التاسع وهنرى الثالث ٠‏ 
Mayenne‏ — 3 
Julien René‏ -- 4 
Anselme‏ — 5 
Caroline Quernest‏ — 6 
Madame Bovary - ۷‏ بطلة رواية الكاتب الفرنسي فلوبير والتى 
تحمل تفس الاسم ٠‏ 
Louis perche, Jarry, éd. Universitaire, Paris, 1965.‏ — 8 
Saint-Brieuc‏ — 9 
° enieعOnto‏ : مكونة من کلمتین اغریقیتین ° وتعنشیى 
سلسلة التغيرات التى تطرآ على المخلوق منذ تلقيح البويضة 
حتی یستوی کائنا کامل التکوین ۰ 
Maurice saillet —)‏ وهو الذى عكف على تجميع مؤلفات 
جاری وتصديرها واصدارها ۰ 
آنظر : 1969 Tout ubu, Le livre de poche,‏ 
le Mercure de France‏ — 12 
Saint-Brieuc des choux‏ — 13 
Edition de la pléiade‏ — 14 
le Taurobole‏ — 15 
César Antéchrist‏ — 16 


17 — Rennes 
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۹ 


18 — Hertz 
: آنظر‎ 


Paul Chauveau. A. Jarry ou la Naissancc, la vie : et JI1 mort 


١ 


١ ٦ 


۷ے 


۸ 


۹ 


du pcre Ubı, Viercure de France , 1952. 
^70 — Hébert 


1۸٩۸ A٤ ( Stéphane Mallarmé‏ ) : شاعر 

فرنسى ٠‏ يعتبر رائد الحركة الرمزية وهو أحد « الشعراء 

الملعونين » ٠‏ دقيق اللغة » » رقيق العبارة › يهتم بموسيقى 

اللفظ اكثر من المعانى ٠‏ تآثر فى مطلع حياته بديوان « آزهار 

الشو » لصاحبه « بودلير » ٠١‏ وكان محل تقدير الجيل الجديد 

من الشعراء والکتاب مثل فالیری وجیدوکلودیل وفارج وزولا 
وفيرلين وغيرهم ۰ 

22 — PH 

23 —-. Henry Morin 

24 — ‘““les Polonais’” 

25 — “Ubu Roi” 


B8. Bourdon‏ وسوف یظهر هذا الاستاذ ولکن باسمه اللاتینی 
وهو ”سه8“ کاحدیى شخصيات مسرحية « آوبو دیوٹا » فی 
بعض نسخها الاولى ٠‏ 
لم تكن مؤلفات هذا الفيلسوف الالماتى قد ترجمت يمد الى 
اللغة القرنسية ٠‏ وواضح أهمية أفكار « نيتشه » فى تكوين 
شخصية « جارى » الطموح ٠‏ تلك الافكار التى كانت تقوم على 
اذكاء الطاقة الانسانية والقوة البشرية بحيث ساعد فى خلق 
روح التعصب للجنس الالمأانى بين قومه ٠‏ 

۱۹۳١ - 1۸۷4 ( : Albert Tibaudet‏ ) تاقد ومؤرخ 
ادب فرنسی ۰ کان تلمیذا لبرجسون وتاش به کثیرا ۰ کانت 
آراؤه تتسم بالاعتدال » کما کان آفضل نقاد عصره ٠‏ 

» فیلسوف فرنسی‎ ) 1۹٤١ - 1۸94 ()( Henri Bergson 
كان عضوا بالاكاديمية الفرنسية كما حصل على جائزة نوبل‎ 
۰ ۱۹۲۷ عام‎ 


° 


۳٤ 


۱۹٤١ - ۱۸۷٩١ ( اéدn-Pauا FaArgue‏ ) شاعر فرئسي 
ينتمى الى مدرسة « مالارمية » فى آخرياتها ٠‏ مع آنه آقرب 
الى كل من لاربو dںuدطإه]‏ وآبو للينير Apollinairz‏ 
ومن بعدهما ماك آورلان Carco gyکراکو Mac Orlan‏ 
وساندرا رهل ٠‏ جمعت آشماره المنشورة فی المصحف فی 
دیوانین عام ۱۹۱١‏ ثم اعید طبعها فی مجلد واحد عام ۱۹۱۸ ۰ 
اشترك فی تحریں جریدةۃ .۴۔N.۸×‏ مما رآس تحریں جريیدة 
))nımerce‏ وفتحها لشعراء الطليعة ويخاصَة السرياليين °٠‏ 
نشر عدة دواوين آخرى ابتداء من عام ۸ °۰ 


3] — Cladius Jaquet 
32 — Valens 
33 — Les Jours ef les Nuits’ 


أفظلن: 


Paul Chavueau, A. Jarry ou la naisza2ce, la vic ct lI mort 


٣ ٦ 
۷ 


٤٦ 


du pcre Ubu, Mercure de France, 1932. 


35 — “La seconde vie’? 
“ نسبة الى اوبو يطلا الشخصية المحورية لأعماله الدرامية‎ 


ˆ » الدكتور وو)اھ؟ صدیق « جارى‎ 
38 — “Echo de Paris littéraire Illustré 
39 —_ Coleridge, Dit du vieux marin’”’ 
40 — “Le théatre de Oeuvre’”’ 
41 — “L’Art littéraire”” 
42 — “Histoire tragique’”” 
43 — ‘‘“Haldernablou 
44 — “Essais d’Art Jlibre’’ 
45 — Pont-Aven 
مصور قرنسی ۰ کان‎ ) ۱۹۰۳ - ۱۸٤۸ ( Paul Gauguin 
الفنية ثم هاجر السى‎ 0٥1-۸۷۸١ آحد موؤسسي مدرسة‎ 
٠ تاهيتى يتميز أسلوبه بالتبسيط الشديد فى الرسم والتلوين‎ 


— {0 


47 — Filıgier 

48 -—- “T'ymagier’” 

49 — “Minutes de sable Mémorial” 

50 — ‘“Les polcydres”” 

51 — “Ubu cocu” 

52 — <“Perhinderion”’ 

53 — “Le Jlivre d’art” 

54 — Paul Fort 

55 — la Revue Blanche 

56 — Leonaurd sarlius 

57 — Emile verhaeren 

58 — “De J’inutilité du théaãtre dans le théatre”’ 

59 — Henrik ibsen, peer Gynt 

60 — “Questions de théatre’’ 

61 — André Gide 

62 — “Les Faux-Monnayeurs” (1926) 

63 — “La plume” 

Le Douanier Rousseou —l&‏ , ( 444 - 1۹1° ) مصسور 
فرنسی ولد فی لافال مثل جارى من جماعة المستقلين ٠‏ 

— 65 Claude Terrasse 

›» بطل رواية الكاتب الفرنسى « رابليه‎ Pantagruel —1t 

٠ التى تحمل نقسى الاسم‎ ) ٠١۵١۳ ۱٤٩٤ ( Rabelais 

واضح تآثر جارى بشخصية « بانتا جرويل » الضخم الشره » 

وذلك فی رسم شخصية آوٻو ˆ 

67 — “Gests et opinions du docteur Faustroll’ 

68 — L’Amour en visites’” 

69 — “LL Amour Absolu’”” 

70 — “Christian-Dietrich Grabbe’’ 

71 — Vallette 
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72 — Rachilde 
73 — Eugêène Demolder 
74 — Berthe Danville, Léda 
75 — “Messaline’”’ 
76 — “IL °Almanach illustré du pcre Ubu” 
77 — pierre Bonnard 
78 — La vogue 
79 — ‘“Olalla’” 
کاتب انجلیزی له‎ ( 1۸46 — 1A۸0° ) RIL. Stevemson —A* 
عدة روايات حافلة بالمغامرات مثل جزيرة الكنز والدكتور‎ 
٠ جنكل والمستر هايد‎ 
.81 — “Le temps dans l’art’”” 
82 — “Ubu sur la butte” 
83 -— Nouneau Théûtre 
34 — Le Surmoale 
85 -— Périple de la littérature et de art. 
86 — Le Canard sauvage 
87 — La Dragonne 
88 — L’OEII 
Apollinaire lll Le Festin d’Esope  —A4 
90 — L’Objet aimé 
91 — Fantaisie parisienne 
Emmanuel Rhoidès lll Ia Rapesse Jeanne ةيlaر‎ —4% 
93 — Le Moutardier du Rape 


94 — “Vers et Prose” 


'95 —_ Sanso 


١‏ الحقيقة ان مسرح العبث فى الغمسينيات ليس سوى مرحلسة 
أخيرة من هذا النوع من المسرح الذى ظهر مع « جارى » ومن 


جاء بعده من كتاب آواخر القرن التاسع عشر وأوائل العشرين ٠‏ 
وكانت الرحلة الثانية فی الأر بعينيات مع و سارت » 
« جاری » وآصحاپه م يجد التربة الصالحة للانتشار » ومسرح 
الأر بعينيات كان يعالج العبث فى اعمال تقليدية الشكل 
والاسلوپ ء أماأ مسر جح الخمسينيات فقد وجچد آنه من غيس 
المعقول آن يعالج اللامعقول فى شكل معقول ولغة معتادة ٠‏ 
Ensène IIonesco, Samuel Beckett‏ — 97 
Léonard C. pronko. Théatre d’avant-garde, Denöel, 1963.‏ — 98 
۹٩‏ نسبة الى رlبني+ Rabelais‏ 
Martin Esslin, the theatre of the Absurd, New York, 1969.‏ —-100 
André Breton, Manifeste du surréalisme, Gallimard, 1963.‏ ---101 


102— M. Benedikt et G.E. Wellwarth : The avant-garde, dada 
ad strrealism modern french theatre New York, 1964. 


103— Henry Bêhar, Le thértre dada et surréaliste, Gallimard, 1964 


Tristan Tzara —1° &‏ > شاع فرنسی من آ ل رومانسى 
) ۸۹ ۹۳ ( رائد المدرسة الدادية وآحد مؤسسى 
المذهب السريالي ٠‏ 


Vitrac ~16‏ کاتب مسرحی وشاعر دادی تم سس یا لی * يتسم 
مسرحه بالغراية التى هى من صفات هذين المذهبين ٠‏ 

۱۹٤۸4 _ 1 ) Antonin Artaud —1 ۰%‏ ) من آشھں رجال 
المسرح فى فرنسا ككاتب وكممثل ٠‏ حاول تحقيق أحلام 
السرياليين فى مجال المسرح وآÇحدث‏ فيه الكثير من التجديدات 
الجذرية ٠‏ من فرط اعجابه بجارى » أسس بالاشتراك مسع 
« فيتراك » و « آرون » مسرح « القرید جاری » * من آشهر 
مؤلفاته « مسوح القسوة » الذى أعيد طبعه تحت عنوان : 
2 المسرح وقرینه » والذی يعتبر مرجما هاما للماملين فى 
ةا لفن٠‏ 

Emile Aron ~-+¥‏ ( ۱۸۲۹ ۔ ؟ ) شاعر فرنسی ۰ کان یقلسد 
« لامرتين » ٠‏ من آهم دواوينه : د آشمعار فلسفية » ٠‏ وكان 
يتغنى فى قصائده بالحرية ٠‏ 
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108— A. Breton, Anthologie de humour noir, Paris, 1940. 

۰ نذکر منهم : پونسکو وبیکیت › وآداموف » وجینیه‎ -٩ 
110— E. Ionesco, Notes ei contre-notes, Gallimard, 1966 
111— Emmanuel Jacquart, Le thértre de derision. Grlimard, 1974 


112— Micheline Tison-Braun: La Crise de Plurıanisme, Nizet. 
1958 

۱۹٤۷ - ۱۸9۸ ( Max Planck ¬۴‏ ) عالم المانى فى الطبيمة › 

حصل على جائزة نوپل عام ۱۸ لاکتڅافاته فى مجال الطاقة 
والاشعاع التى ات علم الطبيعة الحديث ٠‏ 

_-_A ۹ ) Albert Einstein —~11¢‏ 1400 ( عالم المأانى فی 

الطبيعة ˆ قام بالكثير من الابحاث فى مجال الطبيعة النظرية ˆ 

مشهور ياكتشافه لنظرية النسبية ٠‏ حصل على جائزة نويل 


٠ ۱٩۹۲١ عام‎ 
115— Hertman 
طبیسب‎ ( ۸4۴ _ ٥ ) Jcan Marin Charczî ~11 
٠ فرنسى مشهور بآبحاثه فى الامراض العصبية‎ 
عبقرية موسيقية‎ ) 0۸۸١ 1۸١١ ( Richard wagner ~114۷ 


نادرة كان بنفسه ينظم الاشعار لؤلفاته الموسيقية » والتشى 
القديمة ٠‏ كما غير مقهوم « الاوبرا تراجيك » بربطه المباشر 
بين الموسيقى والشعر والرقص ° 

Charles Baudelaire —1 1۸‏ ) ۱ _- ۱۸1۷ ( کاتب 
وشاعر قر نسی . فی دیوانه الشهير « آزهار الشر » ينجح فى 
انتوفيق بين الاحساس الشعرى العميق وكمال الانسجام 
اللذظ . 

۱۹٤۳ ۱۸۷۰ ( Maurice Denis ~114۹‏ ) مصور فرنسی ۰ 
اشترك فى الحركة الفنية المعروفة بحركة « الانبياء » وأسس 
معامل القن المقدس ٠‏ 


“ ( 14°11 — 1A4 ) Paul Cézanne ~1 
( 11° — 1A۸ ) Paul Gauguin 1۲1 


* ) ۱۸٩۰ ۱۸٥۳ ( Van Gogh —1Y 
( ۱417 — 146° ) Odilon Redon —1YF 
124-— Les Nabis 
125— Le Fauvisme 


{ 141¥ —_ 1A٤6۸ ) Octave Mirbeau ل1۲—‎ 


127— Yarry, les Minutes de Sable mémorial, Mercure de France, 
1984. 


۱۹٤١ ۱۸٩٩۹ ( Maurice Donnay ~1۸‏ ) کاتب مسرحسی 
فرنسى بدآ حياته الفنية كمؤلف أغانى فى كاباريه القط 
فيها موضوعات اجتماعية واخلاقية ٠‏ 


Alfred capus ~1 ۲4‏ ( ۱۸۵۸ ۱۹۲۲ ) کاتب مسرحی 
وروائی فرنسى ٠‏ مسرحياته من النوع الكوميدى الخقيفه 
ذات امضمون الضحل غير أنها حققت له شهرة وأاسعة ˆ٠‏ 

Eugêène Labche ~1‏ ( ۱۸۱۵ ۱۸۸۸ ) کاتب مسرحی > 
بدأ حياته الادبية بالقصص القصيرة والروايات ٠۰‏ كتب 
الكوميديات ٠‏ وكان يتميز بغرارة الانتاج حتى لقد تجاوزت 
مسرحياته المائة ٠‏ كانت مسرحياته تفتقد الى العمق » ولم 
يكن يستهدف الا اضحاك الجماهير ٠‏ ومن الجدير بالذكر 
أن الكثير من مسرحياته تم اخراجها للسينما ٠‏ 

Paul Herviaux ~11‏ ) 4 _- ۱۹41۵ ( کاتب مسر حی 
وروائی ٠‏ تأآثر فى مطلع حياته بالواقعية » ونشر عددا من 
الروايات تعتبر أبحاثا اجتماعية ٠‏ آما مسرحياته فهى تصوير 
للجتمع القامسد الغارق فى الغرائز والشهوات “٠‏ وهى أعمال 
تفتقر الى العمق » وان كانت جيدة البناء ٠‏ كما أخرجت له 
السينما عددا منها * 

François de Curel ~1‏ ( ۱۸۹۶ ۱۹۲۸ ) کاتب مسرحی 
وضع المديد من المسرحيات الهادفة التى تعالج موضوعات 
فلسفية وأخلاقية تهم المجتمع فى عصره ٠‏ وقد ظلت همده 
المسرحيات تحقق نجاحا كبيرا حتى عام ۱١۹۲١‏ » ولكنها لم 


ww 0+ س‎ 


الولف وراء شخصياته < 
1۹٤١ 1۸0۸ ( André Antoine ~1‏ ) من ا[عمدة المسح 
1e théêtre libre  )‏ ) وفتح آبوابه لانتاج الكتساب 
الواقعيين والطبيعيين الذى عرضوا عليه أعمالهم التى كتبوها 
وفق تصوراتهم الفنية الجديدة ٠‏ ورغم البداية الصعبة الا أن 
« آنطوان » تمکن منذ افتتاح مسرحه وحتی ۱۸۹٩١‏ من تقدیم 
)۱١١(‏ موللف آكثر من نصفهم من الناشئين ٠‏ كما رحب ايضا 
بانتاح نفر من المؤلفين الاخرين الذين لا ينتمون الى المدرسة 
الواقعية ٠‏ غير أن المامل المشترك بين جميع العروض كسان 
الحقيقة الانسانية * ومع ذلك فقد كانت المبالغة فى تصوير 
وتحولهم الى « مسرح القن »> ٠‏ 
Gaêton Picon, Histoires des littératures HH, éd R. Queneal‏ ~134 
Le théatre de 1’art‏ —135 
ٹ ^~ ۱۹٦۰ _ ۱۸۷۲ (Paul Fort‏ ) شاعر فرنسی ۰ تسم 


انشخابه آميرا لشعراء فرنسا عام ۲ وظل يحمل هدا 
(للتب قرابة نصف قرن ٠‏ 


Le Cantique des cantiques —~1¥‏ أحت إجزام المهد 
القديم » وهو قصيدة رمزية منسوبة الى سليمان الحكيم ٠‏ 

( 144۰١ = 4۹ ) Aurélien-Marie Lugné poe ~1۸. 

1۹۰٩ ۸ ) HenrikIbsen ~—1¥%‏ ( شاعر ومؤلف 


مسر حی نرریجی ٠‏ ورث عن والديه الكثير من الغاهيم التى 
عالجها فی مسرحیاته فیما بعد ۰ فقد کان والدہ مستهترا 
مبذرا » يعيش لتعته * [ما آمه فكانت شديدة التدين متحفظة »› 
رهيقة الاحساس ˆ بدأت شهرة « ابسن » بعد آن کتسب 
مسرحية : « اطالبون يالعرش ٠ )۱۸٦٤(‏ واذا كان فسى 
مسر حية براند مو8 )۱۸٦١(‏ يمجد البطل ويرفعه فوق 
كل الصغائر » فقد عاد وکتب « بیرجینت » 11لا ۲٥ء۴‏ 
(4Y)‏ حيث يعرض لجميع الوان الأضعف عند الشعب 


0 س 


النرويجى ٠‏ من آشهر ما كتب « ابسن » مسرحية بيت الدمية 
)۱۸۷١(‏ التى ظلت زمنا طويلا تعتير المسرحية النموذجية فى 
نصره المرآة ٠‏ واذا كانت البطلة قد غادرت منزل الزوجية 
والزوج والاولاد لتعيد النظر فى حساباتها » فان بطلة 
مسرحية « الاشباح « )1۸۸۱( م تهجر زوجها اس-تساکا 
بالتقاليد الاجتماعية ٠‏ 
۱۸٤۹ ( August Strindberg —1 f °‏ ۱۹۱۲۳ ) کاتب روائی 
وقصصى ومسرحی ۰ ترجع محاولاته الاولی فی التأليف الى 
عام ٠ ۸٦4‏ فى العام التالى فشل فى الالتحاق بالجامعة ٠‏ 
وفشل فى الالتحاق بمسرح ستوکهولم کطالب ممشل ۰ عاش 
حياة غير مستقرة على مستوى الوطن والعمل والزواج الذى 
فشلل فيه آكثر من مرة ˆ وكان آول انتاج حقق له الشهرة 
روأية « الحجرة الحمرأء » (1۸۷۹( ٠‏ بدا سلسلة مسرحياته 
العظيمة التى تنتمى الى المذهب الطبيعى بمسرحية الاصدقاء(٠۱۸۸)»‏ 
والاب (۱۸۸۷) ثم الآنسه جوليا (۱۸۸۸) التى عرضها لاول 
مرة « المسرح الحر » فى باريس ٠‏ فى ذات الوقت كتب رواية 
هى قمة الأدب الواقعى فى السويد بعنوان آهل حمص ٠۰‏ تحت 
تأآثير شعور عميق بالذنب > اثر تجارب شخصية » تحول الى 
نوع من الهذیان آثر تآثیرا شديدا على انتاجه ء كتب عدة 
مسرحيات آهمها : « الطريق الى دمشق » ثم عاد الى الدراما 
الطبيعية مع « رقصة الوت » « والقصحح » ٠‏ الا أن هده 
المسرحيات خرجت من حدود صراعات العقول الى مقاهيسم 
أفسح وآرحب كذلك فی رائعته « الحلم » › هجر مشکلات 
الشستور بالدنب القردية الضيقة الى انظرة عامسة قتشسمل 
الحياة كلها ٠‏ 
۱۹٤٩ ۱۸٦۷۲ ( Gerhart Hauptmann —1 ¢ \‏ ) کاتب روائی 
ومسرحى وشاعر آلانى ٠‏ يشبههه البعض بالعظيم « جوته » ۰ 
كانت بداياته مع المدرسة الطبيعية ومفاهيمها المعروفة من 
تاثيں الوراثة والغراثز ٠٠‏ الخ ٠‏ عب عن البوليتاريا فى 
مسقط رأآسه فى مسرحية « النساجون « )1۸4۲( * پعد آن 
بعث المسرح الالمانى وآثراه بالمديد من المسرحيات » قصسس 
انتاجه على الرواية منذ عام ۱۹۱۰ ٠‏ 
فقا ار ا الا ا 


ت9ت 


۴- من مقال حول شخصیات nierمعٍRe Henri‏ » «المجلة البيضاء» 
آول ابریل ۱۹۰۴۳ ۰ 
Victor Hugo, Hernani‏ .-144 
Lcttre de Jarry du 30 oct. 1984. in Lungé Poe, Acrobeties‏ —145 
Veraaern‏ —146 
L’Art Moderne‏ —147 
Louis Dumur‏ —§148 
Gémier‏ —149 
Claude Terrasse‏ —150 
Serusier. Bonnard‏ —151 
Lituanie‏ —152 
۴ سينا › ve Cina‏ احا Coni‏ کورنى 
4 لصاحبھا شکسبیں 
Cinna «< la —100‏ 
Marcel Schwob‏ —156 
Eser ~۷‏ مدينة فى الدانمارك تدور فيها أحداث مسرحية 
« هاملت » ۰ 


153-- Vichel Arr C 
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العنوان الاصلي للمسرحية 


Alfred Jarry 


Ubu 


Ubu rot, Ubu cocu, 
Ubu enchaînê, 
Ubu sur la Butte 


publkhés sur les textes définiuif 
&ablis, présentês et annolk 
par Nol Arnaud 
e Henri Bordillon 


Ubu roi 


Galblmard 


مه ه٠‘‏ ات اا 0 


الأب أوبو Pcre Ubu‏ 
الآم آوبو Mcre Ubu‏ 
القائد بوردور Capitaine Bordure‏ 
الملك قينسسلا Le Roi Venceslas‏ 
الملكة روزموند La Reine Rosemonde‏ 
بولیسلا Boleslas‏ 
لادیسلا آبناؤهما Ladislas | Leurs fils‏ 
بوجر یلا Bougrelas‏ 
آشباح الأسلاف ) 
الجنرال لاسي Le Général Lascy‏ 
ستانیسلا لیکزنسکي Stanis las Leczinski‏ 
جان سوپييسکي Yean Sobies KT‏ 
نيقولا رينسکي Nicolas Rensky‏ 
الامبراطور ألكسي L?’Empereur Alexis‏ 
جچیرون Giron‏ 
سل | فرسان Pile Palotins‏ 
تيس Cotice‏ 
متآمرون وچنود 
جەهور 
میشیل فیدیروفیتش Michel Fédérovitch.‏ 
يلاء 


— 0۹ 


قضاة 

مستشارون 

رجال مالية 

خدم االية 

قرویون 

الجيش الروسي کله 
الجيش البولندي كله 
حرس الام آوبو 
قاند 

الدب 

جواد المالية 

ماكينة نزع الأمخاح 
الطاقم 


ا ت 


الاب اوبو 
الام اويو 


الام اوو 


اللاب اوبو 


الام ويو 
الاب اويو 


الام اويو 


المشهد الأول 


الاب اوبو »الام اوبو 


لبها () 
اوه ! شىء جمیل ! ا أب أوبو » نت صعلوك 


ا 


f e 


i ls‏ لیس آنا واا 


2 


: أقسم بشمعى الخضراء › لا آفهم شيا 
كيف با أب اوبو » هل انت راض عن مصيرك؟ 


٤ aS 
آنا راض . وغیری برضی باقل من ذلك : : رئيس‎ 
الخرس » و كبير ياوران الملك فينسسلا » وحامل‎ 
وسام النسر الاحمر البولندى » وملك آراجون‎ 

السابق > ماذا تريدين أكر من ذلك ؟ 


: کیف ! آبعد ان کنت ملکا على آ راجون »› 


تكتفى بقيادة حوالى خحمسين حارس من حملة 


— 
(( يستعمل merdre‏ بدلا من ءلإء" لتضخيم الكلنمة واعطاثها ابعادا صوتية 


اكثر مما تتضمن ٠‏ 


الاب ويو 


اللاب اوبو 


الام اوبو 
الأب أوبو 
الام اوبو 
الاب اوبو 


الام او بو 


اللاب اوبو 


= 


السيوف القصيرة إلى الاستعراض › ني حين أن 
بامكانك آن تورث ابنك عرش بولندا بعد عرش 
آراجون 


: يا آم ابو » انا لا أفهم شيئا نما تقولسين . 
: ماأغىاك ! 
: أقسم بشمعى الخضراء ان الك فينسسلا ما يز رر أل 


E‏ . ومع کل › حى اذا مات ٠‏ ال 
بنجب أسرابا من الابناء ؟ 


TT‏ 2 تقض على الاسرة كلها و وأن حل 


عله ۶ 


: آه » يا ام أوبو » هذه اساعة لى > والاآن »› حال 


سألقى بك في الغلاية . 


: ايه » أا البائس المسكين » لو القيت بى ي الغلاية. 


فمن سيرفع لك سروال مقعدتك . 


: ايه حقا ! ولکن ماذا ؟ اليس لى مقعدة کغیری. 


من الناس ؟ 


: لو كنت مكانك »› لوددت أن أجلس هذه 


المقعدة فوق عرش . وبذلك بمكنك أن تريد 


| ثروتك الى مالا مہاية » وان تأ کل التقانى دابا » 


e 


E rE E a 
. مى الاسبان الاوغاد بكل وقاحة‎ 


الام اوبو 


اللاب او لو 


الام اوبو 
الاب اوبو 
الام اوبو 

اللاب اوبو 
اللاب اوبو 
الاب اوبو 


الام اوبو 


: ويمكنك أيضا أن تحصل على مظلة وعلى جبة 


طويلة تغطى عقبيك . 


: آه! الي استسلم للاغراء . نيلة بالقنطار نيلة . 


لو قابلت هذا املك مرة ني ر كن غابة من الغابات 


: یا اب اوبو » ها أنت ذا قد أصبحت رجلا 


بمعى الكلمة . 


: اوه › كلا » أنا رئيس الجرس » أنكل ملك 


بولندا؟ أكرم لى أن أموت . 


1 ( على حدة ) أوه ! نيلة ! ( بصوت مسمو ع ) 


وهكذا يا أب أوبو ستظل حقيرا كالفأر ! 


: ياامى ! اقم بشمعى الخضراء » اني افضل أن 


ا کون حقيرا كفأر هزیل وشهم › على ن أكون 
قطا سمینا وشريرا . 


: والقبعة ؟ والمظلة ؟ والحبة الكبيرة ؟ 


: ايه ! وماذا بعد يا أم أوبو ؟ ( بنصرف صافقا 


الاب ) 


: (وحدها) أوف 1 نيلة ! کان صعب المراس › 


ولكن أوف ! نيلة ! مع ذلك فاني أعتقد نى 
زعزعته . وبفضل الله وبقضلى قد أصبح ملكبة 
على بولندا ني ظرف نمانية أيام . 


ت ا“ 


المشهد الثاني 
(حجرة ني منزل الأب أوبو بها وليمة) 
اللاب اوبو › الام أاوبو 
الام اوو 0 : ايه ! لقد تأخحر ضيوفنا . 
اللاب اوبو نعم » وبحق شمعى الخضراء » اني أموت مسن 
اللحوع . ما أقبحك اليوم » ذلك لأن عندنا 
ضيوفا . ؟ 
الام اوبو : (وهى ترفع كتفيها استخفافا ) نيلة ! 
الاب اوبو : (قابضا على دجاجة محمرة) الله ! الي جائع ٠‏ 
وسألتهم هذا الطائر . أعتقد آنا دجاجة . لا بأس 


الام اوبو : ماذا تفعل أا الشقى ؟ وماذا سيأكل ضيوفضا ؟ 

الاب ابو : يوجد ما يكفيهم . ولن أمس شيا بعد ذلك . 
ياأم اوبو . اذه الى النافذة فانظرى اذا كان 
ضيوفنا قد وصلوا . 

الام اوبو : (ذاهبة الى النافذة م لا أرى شيئا ( ي هذه الائناء 
الاب أوبو حفى كتلة من لحم العجل ) 

الام اوبو : آه» ها هو ذا القائد بوردور وانصاره قد 


وصلوا . ماذا تأكل اذن يا أب أوبو . 
الاب اوبو : لاشىء ٠‏ قطعة من لحم العجل . 
الام اوبو : العجل ! العجل ! العجل ! اكل العجل ! النجدة 
الاب اوبو : أقسم بشمعى الخضراء » سأفقاً عينيك . 
( الباب يفتسح) 
ا ن 


المشهد الثالث 


الاب أوبو > الام أوبو »> القائد بوردور وانصاره 


الام اویو 
اأعّائد لوردور 


الاب اوبو 
القائد نوردور 


اللاب اوو 
المائد لور دور 
اللاب اويو 


الاب اوبو 


الام اوبو 


اللاب اوبو 


الام اوو 


الاب اوو 


الام اویو 


2 آهاد ی أب اوو 


: أهلا يا سادة » اننا ننتظركم بفارغ الصبر .اجاسوا. 
: صباح الخير يا سيدتى . ولكن أين السيد اوبو ؟ 
ا 


آئى ضخم با فيه الكفاية , 


. اجلسوا أا الرجال (مجلسون 
جميغا ) . 


: أوف ! لا ينقصى الا القليل لينخسف الكرسى .. 
E‏ 
ها هى ذى القاءة . 

: وه !ءعظم هذا ڈ ء مى ؟ 


: حساء بولندی » اضلاع راسترون » لحم عجالی» 


دجاج ٤‏ سمبوسكة بلحم الکلاس ْ عص دجاج, 
رومی ۰ جاتوه روسی . 


: ابه ! أظن أن هذا يكفى . هل هناك شىء آخر ؟ 
: ( وهی تكمل ) : جيلاتى › سلاطة › فا كهة .٠‏ 


حلوى »› لحم مسلوق › قلقاس ٠‏ قرنبيط بالنيلة .. 


: ما هذا ! أتظنين أنى امبراطور الشرق حى أقوم. 


بکل هذه النفقات ؟ 


: لا تستمعوا اليه › انه أبله . 


الاب اوبو 


الاب اوبو 
القائد بوردور 
الام اوبو 
الاب اونبو 


الام أوبو 
#لقائد بوردوړ 
الام اوبو 
#لقائد بوردوړ 


:اللحميسع 


:الاب اوبو 


الام اوبو 
الاب اوبو 


:الاب او لو 
الام أو لو 


: آه ! سأشحذ أسنانی ي ساقيك . 
. بل تناول العشاء یا أب اوبو . ها هو دا الساء 


البولندى . 


ه نيلة . ما أسوأه ! 
: فعلا » لیس شهيا . 
: ہا الاوغاد › ماذا تريدون اذن ؟ 


: ( ضاربا جبهته بکفه ) أوه ! عندى فكرة . سأعود 


حالا . ( يتصرف ) . 


: أيا السادة » والآن سنتذوق اللحم العجالى . 
: لذيذ جدا . آنا كلت نصيى . 

: والآن الى عص الدجاج الرومى . 

: هائل › هائل : تعيش الام اوبو . 


: تعيش الام اوبو ! 


( عائدا) : والآن حالا ستهتفون عياة الاب 
اوبو ( يحمل مكنسة مقززة ويلقى بها فوق المائدة ) 
أا الشقى › ماذا فعلت ؟ 


: تذوقوا قليلا ! 


( البعض يتذوقون ويسقطون مسمومين ) 


: ياأم اوبو » ناوليى الكستليتة لاقدمها . 


: ها ھی ڏذى . 


ا 


لبخرج ابلحميع ! أا القائد لوردور › أريد أن 


أتحدث معلك . 


ك اننا مم نتناول العشاء . 
كيف لم تتناولوا العشاء ا ليخرج اب حميع 1 


نت يا بوردور . 


: م تنصرفوا ؟ بحتق شمعى الخضراء سأقتلكم حال 


بالكستليتة ( يبدا في قذفهم با) . 


: وه ! آى ! النجدة ! فلندافع عن أنفسنا . 


وامصيبتاه ! لقد مت ! 


: نيلة ! نيلة ! نيلة ! اخحرجوا ! لقد ألقيت 


الرعب ي قوم . 


: هيا نهرب . يالك من شق يا أب اوبو . خائن » 


: آه ! ها هم قد انصرفوا . اثى اتنفس الصعداء 


ولکی لم أتعش جیدا . تعال یا بوردور ( بخرجانہ 


المشهد الرابسع 


اللاب اوبو > الام اوو » القائد بوردور 


الاب اوبو 
القائد لور دور 


الاب اوبو 


: ايه حسنا ! يا القائد . هل تعشيت جيدا ؟ 
: ايه ! الئيلة لا بأس با . 


ت ۷ — 


الام اوبو 
لاب اوبو 


#لقائد بوردور 
الاب أوبو 
القائد بور دور 
الاب اوبو 


امائد لوودور 


٬القائد‏ بور دور 
الاب اأوبو 
الام اوبو 
الاب اوبو 


الام اويو 
الاب اوو 


الام اوبو 
اللاب اویو 


٤‏ أا المائد بوردور ¢ لقد قررت أن اعينك دوقا 


على مقاطعة ليتووانيا . 


: كيف ذلك » وكنت أظنك حقر الشأن . 

: في خلال ایام » اذا شثت » سأتولى حكم بولندا 
مل مل فاا 

: اللشي » ليس غبيا» لقد فهم . 

: بالنسبة لقتل فينسسا<ا فأنا ها . أنا عدوه اللدود 


وعندی رجال یوثق فیهم . 


: (منقضا عليه ليحتضنه ) أوه ! أوه ! احبك 


کثیرا » یا بوردور . 


: ايه » ما أبن راحتك يا أب اوبو » ألا تغتسل أبدا 
: نادراً. 

: بدا !إ 

: سأدوس على رجليك وأحطمهما بقدمى . 

: نيلة كبيرة ! 

: هيا يا بوردور » بالنسبة لك انتهى الامر . ولكن 


بحق شمعى الخضراء › أقسم برس الام اوبو أن 
أجعل منك حا كا لمقاطعة ليتووانيا . 


و 
: اسكى » يا بعامى الصغيرة . 


(محرجو)) 
۸“ س 


المشهد الخامس 
الاب اوبو » الام اوبو » رول 
الاب اوبو : آيما السيد » ماذا تريد ؟ أغرب عن وجهى › انك 


تضایقی . 
الول : سيدى ! أنت مطلوب لقابلة الملك . 
( حرج ) 


الاب اوبو ٠‏ : نيلة ! يا لاشيطان . بحق شمعى الخضراء » لقد 
کشف أمری > وستقطع رأسی ! 
واأسفاه ! واأسفاه ! 
الام اوبو : يا لاك من رجل عدم الصلابة ! والوقت بر . 
الاب اوبو : أوه !عندى فكرة » سأقول إلا الام اوبو 
ولوردور . ۰ 
الام اوبو : أا التيس الكبير . لو فعلت هذا.. . . 
الاب اوو : ايه ! سأمضى لذلك فورا. (غرج) 
الام اوو : (وهی تجرى وراءه) : أوه ! يا أب اوبو 
سأعطيك بعض النقانق ( تخرج ) 
الاب اوبو : (من الكواليس ) أوه» نيلة ! يا للك من بلهاء (۲) 
المشهد السادس ‏ 
(قصىرلالك) . 
الك فینسسلا حف به حرسه؛ بوردور »› أبناءالمللف 
وهم بولسلا ولاریسلا وبوجړیلا م الاب أوبو . 
)١(‏ الكلمة الفرنسية ءااتسهنمة تطلق على النقانق والراة البلهاء ٠‏ 
- ۹ 


: ( داحلا ) أوه ! لیس آنا . اما الام أوبو وبوردور 
ماذا بك با أب أوبو . ؟ 

: لقد أسرف في الشرب . 

: كا فعلت أنا صباح اليوم . 

: نعم > أنا خمور لانى أسرفت في شرب النبيله 


الفرنسى . 


ّ يا أب أوبو « مكافأة لك على خحدماتك الععمديدة 


کمائد لسلاح الخالة ¢ فانى عينتك الوم 
حا کا على ساندومیر . 


: آوه سیدی فینسسلا » لا أدری كيف أشكرك . ) 


العرض الكبير . 


سأحضر > ولكن أرجو أن تقبل مى هذه الزمارة 


( يقدم للملك زمارة) . 


: ماذا ترید أن أصنع بالزمارة في سى ؟ سأعطيها 


لابی بوجریلا . 


يا له من اله › الاب أوبو هذا . 


: والآن استأذن ثي الانصراف (يسقط وهو 


ينصرف ) آوه ! آى ! النجدة ! بحق شمعى 
الخضراء 2 لقد تمزقت آمعائی الدقرقة وانفجرت 
أمعائى الغليظة . ` 


س ۷*١‏ س 


الك 
الأب أوبو 


الك 
الأب أوبو 


القائد بور دور 


الأب أوبو 


الأب أوبو 


° ِى 


. ماذا » ألا یعجبکم هذا ؟ اذن › فليدل بوردور 


: (وهو يأخذ بيده لينهضه ) يا أب أوبو » هل 


أصابك مكروه ؟ 


: طبعا » وسأموت بالتأ كيد . ماذا ستفعل الام 


أوبو ؟ 


سنقوم نحن باعالتها ۰ 
: على كل فأنت طيب القلب ( يخرج ) نعم » ولكن 


أا الك فينسسلا » لن بنقذاك هذا من القتل . 
الشهد السابع 
(منزل الأب أوبو ) 


جیرون › یل » کوتیس › الأب أوہو › 
الام أوبو » بعض التآمرين والجنود › بوردور 


: إبه ! اصدقاثى الأعزاء » حان الوقت لوضع خحطة 


المؤامرة > فلید “ل کل منکم برأیه وسادلی آنا 


: تكلم يا أب أوبو ! 
حسنا ہا اللاصدقاء > أنا أرى أن نقوم ببساطة 


بدس الس للملك › خنضع له ازرنیخ ئي طصام 
الغداء » فما أن يتناو له حى سقط صريعا > و ذلك 
أصبح آنا ملكا . 


إ يى ! بالك من فدر . 


بريه . 


القائد ډوردور 


بور دور 


الأب أونو 


الام ونو 


بوردور 


: أنا أرى أن نباغته بطعنة هائلة بالسيف تشجه من 


رأسه حى خاصرته . 


: نعم » هكذا يكون النبل والإقدام . 
: واذا رکلکم بقدمه ؟ تذكرت الان أنه في 


الاستعراض ينتعل حذاء من الحديد يولم كثيرا . 
لو كنت أعلم » لاسرعت بالابلاغ عنكم لاجو 
من هذه العملية القذرة . وأعتقد أنه في هذه الحالة 
سیهبی مالا أيضا . 


: أوه ! الخائن » البانرء الحقير . البخيل . 
: اط دوا الات أوبو ! 


: هه › E‏ السادة » اهدةا مادمے لا تریدول أن 


للخطر ي سبیلکم . وهکذا تفل انت يا بوردور 


أليس من الافضل أن تقض علبه جميعا رة 


واحدة صاحين صارخين ! وبذلك بمكننا أن 
نستميل الققوات . 


: اذن » هاكم الخطة : سأحاول آنا أن أدوس 


على قدمه › فقاوم » حینئذ أقول له : نياله ! 
وعند هذه الاشارة تنقضون عله . 


: نعم » وبمجرد أن يموت تأخذ نت منه الصول لحان 


والتشاج. 


وأبادر أ ورجالی فنطار د الاسرة الالكة 2 


۷ 


لأب أو نو 


الأب أو نو 


جور دور 


الأب أوبو 


: وأوصيك بصفة خاصة بالشاب بوجريلا . 


(ڪرجون) 


: (يسرع وراءهم ويعردهم ) أبها السادة لقد نسينا 


شعير ة هامة . بحب أن نقسم على أن نناضل ببسالة 
واقدام : 


: وكيف نفعل ذلك ؟ ليس عندنا قسيس . 
: ستقوم الأم أوبو بهذا الدو 
لک لك 

: اذن » تقسمون على أن تقتلوا الملك ؟ 


ج نعم » تقس على ذلك . يعيش الأب أوبو . 


٣ 
اة الفصل الاءِ ل‎ 


*# % + 


۷ 


الملك 


النصتل التاي 
المشهد الأول 


(قصر الملك) 
فينسيسلا » الملكة روزموند › بوليسلاء لاديسلا 
بوجرلا 


: یسید بوجریلا » لقد كنت صباح اليوم وقحا 


لغاية مع السيد أوبو قائد حرسى وحاكمم 
ساندومير » لذلك فأنا أمنعلك من حضورالعرض. 


: ولكن يا فينسسلا ني هذه الحالة لن يكون معك 


من أفراد اسرتك من يكفى للدفاع عنك . 


:انى لا أتراجع بدا فيما قول . وانك ترهقینی 


بأحاديثك الحوفاء . 


هذا العرض ؟ 


: ولل لاء ياسيدي . 


: مرة آخرى » ألم أر ثي المنام أنه ينقض عليك 


بکامل عدته وعتاده ویلقی بك ي مر والفستول» 
وان نسرا كالمرسوم على الاسلحة البولندية يصع 
له الاج فوق رأسه ؟ 


راس مسن 1 


N 


: الأب آوبو . 
: ياللجنون » أن السيد أوبو رجل في غاية النبل : 


ومستعد لبذل روحه ي سبیل خلمی 


: احرس أا الوغد الصغير . وآنت يا سيدتي ٤‏ 


لکی ابرهن لا على آنی لا الاك اوك ¢ 


وبدول سیف . 


: هور قاتل . لن أراك حيا بعد الآن . 
: تعال يا لاديسلا » وأنت يابوليسلا . 


(يخرجون . الملكة وبوجريلا يترجهان ال النافذة» 


: ني رعاية اله والقديس نيقولا. 


: بوجريلا » تعال معى الى الكنيسة نصلى من آجل, 


و الد وأحويىك : 


المشهد الثاني 
(ساحة الاستعراض ) 
الحيش البو لدی > الك ء بو سسالا ( لادلا . 
الأب أويو الاند بوردور ورجاله »> جپرون »> 
بیسل » کوتیس 


ا 


اللك 


الأب أوبو 


الأب أوبو 


القائد بور دور 


: (محاطبا رجاله ) انتبهوا آم (مخاطبا الملك ) هيا 


بنا ٤‏ يا سيدى » هيا بنا (رجال الأب أوبو 
بحيطون با ملك ) . 


: آه ! ها هى ذى فرقة حرس الخيالة بقيادة دانتريك. 


يالله ما أجملهم 1 


: صحيح ؟ أما أنا فأرى نهم في حالة يرثى ها . 


انظر الى هذا ( اطبا المندی ) منذ مى ل تغتسل, 
أ الق 


: ولكن هذا الحندى نظيف جدا . ماذا بك اذن 


: دی هذا ( يسحق قدمه) . 

E 

: نيالة ! إلى أا الرجال ! 

: هيه ! تقدموا ( الحميع ينقضون على الملك) 

: أوه ! النجدة ! أيتها القديسة العذراء › لقد مت. . 


بوليسلا ( اطبا [لاديسلا) : ماذا هناك ؟ فلنستل 


سيوفتا !1 


: آه ! ها هو ذا التاج آي يدى ! والاآن لنطارد 


الاحرين 


: عليكم بالخونة !! إ( بنا الملك بهربان . ابلحميع 


بطار دو ہما ) 
¥¥¥ 


المشهد الثالت 


الملكة › بوجریلا 


: أخيرا بدأت أطمن . 
: ليس هناك أى داع للخوف . 


( جلبة عالية تسمع بي الخارج ) 


: آه ! ماذا ری ؟ الأب أوبو ورجاله يطاردون 


آخوی . 


: أوه ! يا إلى ! أيتها القديسة العذراء . امم 


بقار بون منهما › يقربون ! 


: اليش كله يتبع الاب آوبو . الملك ليس موجودا 
يا للهول ! النجدة ! 

: وهذا بوليسلا قد مات ! أصابته رصاصة . 

ايه ! ( لا دیسلا یلتفت خلفه ) دافع عن نفسك 


: أوه ! لقد حاصروه ! 
: انتهى الامر بالسبة له . شطره بوردور نصمين 


کا تشطر النقانق . 


: آه ! وامصیبتاه ! هؤلاء المجانين رقتحمون القصر 


ويصعدون السلم 


(الحلبةتزداد) 


: (راكعين) : ربنا > ادقع عتا البسلاء ! 
: آه ! الأب أوبو هذا › الوغد › الخحقير < «o‏ 


لو يقع ي یدی . . . . 
- ¥۸ - 


بوجریلا 


الأب أوبو 


بوجرلا 
اللكة 


بوجریلا 


الأب أوبو 
پوجریلا 
اللكة 


بوجریلا 


الأب أوبو 


المشهد الرابع 
نفس الشخصيتي ( الباب يقتحم الأب ا 
واهامجون يدخلون) 


: ایه ! بوجریلا » ماذا ترید أن تصنع بی ؟ 
: الله حى ! سأدافع عن أمى حى الموت ! والموت 


لأول من يتقدم منكم خحطوة . 


. وه ! بوردور »› آنا خائف ! دعى أنصرف . 


جندی (متقدما) : سلم نفسك یا بوجریلا ! 


: خذها أيما الوغد › هذا جزاۋك ! ( يشج رأسه) 


: تشجع يا بوجريلا » تشجع ! 


عديدون (يتقدمون ) : بوجريلا › حن نعدك 


بالابقاء على حياتك . 


: قطاع طرق » أنذال » قتلة › مأجورون . 


( يضرب بسيفه بمينا وشمالا فيتساقط الصرعى ) 


: أوه ! ومع ذلك سأعرف كيف أقضى عايهم . 

: أماه ! أمربى من السلم السرى . 

: وأنت با ولدى »› وآنت ؟ 

: سااتبعك . 

: حاولوا أن تقبضوا على الملكة . آه ! ها هى ذى 


قد هربت . أما أنت أیہا الشقى ! ...... (يتقدم 
تحوبوجريلا) 


۷۹ س 


بو جریا 


بوج ريلا 
اللكة 


بوجریلا 
اللكة 


بوجریلا 
اللكة 


: آه ! الله حی ! هذا هو ثٹأری ! (یشق رطنه رطعنة 


سيف هائلة) أماه » أا وراءك (متفى من 
السلم السرى ) 

( دال کهف بین المحبال) 

( الشاب بوجریلا یدخل تتبعه روزموند ) 


: هنا سنكون في أمان . 
: نعم » أعتقد ذلك . بوجریلا » اسندنى ! ( تسقط 


فوق اللجليد) 


: آه ! ماذا بلك با أماه ؟ 


أمامى ني هذه الحياة أ كار من ساعتین . 


: ماذا ! أهو البرد قد أصابك ؟ 
: کیف تریدنی أن أغخمل كل هذه الصدمات ؟ 


مصرع الللك › وابادة العائلة . وأنت تايل 
أنبل جنس حمل السيف » مرغم على الفرار ي 
الحبال كالمهريین . 


: ومن یا الى › ممن ؟ من الاب أوبو السساف لى » 


المغامر الحقير الذى لا ندرى له أصلا » النذل 


الحبان » المتشرد الوضيع . وأبى يكرمه ويجعل 
منه حا کا » ولا مخجل هذا السافل فیعتدی عليه 


ني اليوم التالى . . 


— I+ 


اللكة 


بوجرلا 


الللكة 


بوجرلا 


: آہ ! یا بوجریلا ! حینما اتذکرکم کنا س وداء 


قبل وصول الاس أوبو هذا ! ولکن الآن › 
واأسفاه ! تغیر کل شىء . 


: ماذا تريدين ؟ فلننتظر محدونا الامل » ولا نتنازل 


عن حقوقنا بدا . 


: أنمى لك ذلاك يا ولدى العزيز . أما أنا فلن أرى 


ابه ! ماذا با ؟ إہا تشحب › وتسقط . النجدة ! 


لکتی هنا في صحراء . يا فى ! قلبها م يعد 
ينبض ! لقد ماتت ! هل هذا ممكن ؟ ضحية 
( فی وجهه بین یدیه ویبکی ) آوه › یا ای ! 
ما أتعس أن يرى الانسان نفسه وحيدا وهو في 
الرابعة عشرة من عمره » وعليه عبء ار رهست . 
( يسقط فريسة باس فظيع ) 

(في تلك الائناء › أرواح كل امن فينسلا 


وبولیسلا ولا ديسلا وروز موند تدخل الكهف ء 


سلافهم يص< بو ٣م‏ ويملؤون الكهف . اكبرهم 
سنا یقرب من یوجریلا ویوقظه ي رفق ) 


ابه ! ماذا ری ؟ اسرتی كلها › أسلافی .. ماهذه 


المعجزة ؟ 


: اعلم با بوجریلا › نی کنت ي زحیاتی أسمی 


« ماتبادى كونيجسبرح » أول ملوك الاسرةا- نا 5ة 
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ومؤسسها . وإنى أعهد اليك بمهمة الفأر لا 
( يعطيه سیفا کبیرا) فلا بہدأن هذا السيف قبل 
أن يقضى على الغاصب . 

( ابلحميع بحتفون وبوجريلا يظل وحيدا في حالة 
وجد) 


(قصرر الملك) 
الاب أوبو » الام أوبو » القائد بوردور 
الأب أوبو کلا »> کلا » لا أوافق على ذلك » هل تريدون 
ن ربوا یی من أجل هو لاء السفلة المسعورين . 
پور دور : ولکن يا أب أوبو » ألا ترى أن الشعب ينتظر 
هدية بعتاسبة صعوداك السعيد إلى العرش ؟ 
ي ظرف ساعتين . 
الأب أوبو : لحم » نعم ! لكن ذهب لا ! اذيوا ثلاثة جياد 
طاعنة ي السن . يكفى هذا جدا لل هولاء 


الارغاد . 
الحيوان ؟ 

الأب أوبو : أقوها مرة أحرى » أريد أن أغتى . لن أفرط في 
ميم واحد ! 


الأم أوبو : مع کل کنوز بولندا الى تحت يديك ! 


ہٻوردور : نعم » أنا أعرف أن ي الكنيسة کتزرا هالا » 
سوف نقوم بتوزیعه . 


الأب أوبو : يما الشقى » اياك أن تفعل ذلك ؟ 


بوردور : ولكن يا أب أوبو › اذا م توزعه سيرفض الشعب 
دفع الضرائب . 


الأب أوبو : صحيح هذا ؟ 
الأم أوبو . نعم »نلعم إِ 
الأب أوبو : أوه » اذن أنا موافق على كل شىء . اجمعوا 
ثلاثة ملايين واذمحوا مائة وخمسين ثوراوخروفا » 
ما دام سینالنی أنا أيضا نصيب منها . 5 
(محرجون) 
المشهد السابع 


(ساحة الفصر ملأى با حماهسیر ) 


الأب أوبو (متوجا) 
الأم أوبو » الةائد بوردور » حدم بحملون المحم 
الشعب)| : ها هو ذا الك ! عاش اللك ! هيه ! 


الأب أوبول۴ : (ملقيا ذهبا) : خذوا هذا لكم ! طبعا م أكن 
٠‏ أ أحبذ أن أعطيكم مالا » ولكن الام أوبو هي الى 
# رادت ذلك . فعلى الاقل| عدونى بدفع الضرائب . 
بيعل :نعم انسمل 
بوردورا : انظری یا ام أوبو كيف إيتنازعون هذا الذهب . 
يالهامن معركة 0 


الأم أوبو 


الأب أوبو ` 


بوردور 


صحيح › هذا فظيع . أوه ! هذا أحدهم قد شج 


إرأسه. 


يا له من منظر جمیل . احص وا صنادیق دهب 


الاخحرى . 


: نعم » فكرة ( اطبا الشعب ) أصدقائى > نم 


ترون هذا الصندوق الملوء بالذهب . 

انه بحتوی على ثلشمائة ألف دينار من الذهب 
الخالص » عمله بولندية متازة . فمن أراد التسابق 
فليقف ني نہاية الساحة » وحينما ألوح بمنديى 
تنطلقون . والذى يصل أولا حصل على الصندوق . 
أما الذين لن يوفقوا فسنوزع ما ي هذا الصندوق 
الاخر مواساة فم . 


: نعم » عاش الأب أوبو ! ياله من ملك طيب ! 


لم نکن نری مثل هذا أیام فاسسلا . 


: ( تاطا الام أوبو > سعیدا) : اسمعی مادا 
يقولون ( الشعب كله يذهب ويصطف ي اية 


الساحة) . 


ّ وأحد» اتان » تلائة . مستعدون ؟ 


هة نعم !نعم ! 
: انطلقوا ! ( بتطلقون وهم يتساقطون . جلبسه 


وصراخ ) 


: يقربون › يقربون ! 


~~ Af 


ا 
er‏ 


الأب أوبو 


۰ | 


: إيه ! الاول تأحر ! 
: كلا » انه يتقدم الآن ! 


: أوه ايه ا 


: عيش میشیل فیدیروفیتش ! یعیش مشیيیل 


فیدیر وفیتش ! 


: مولاى » في الحقيقة لاأدری کف اك 


جلالنکم 


آوه . یا صدیقی العز ير . لاداعی لذلك ‏ أحمل 


الصندوق الى دارك ياميشيل . أما آم » فتقاسموا 
ما و الصندوف الأخر .کل منکم قطعة 


ا ی لا بی شیء 


= ك 


o o" سا‎ 


: وأذم ہا اللاصدقاء » تعالوا نتناول العشاء . انى 


أفتب لكم اله م أبواب الةصر وتفضلوا ء شمرفرني 
على 


: فلندخل ! فلندخحل ! يعيش الأب أوبو ! انه 


أنبل اللوك جم عا ۰ 

( يدخحلون القصر . تسمح جابة الحفل الماخحب 

الذى يستمر حى اليوم التالى . يسدل الستار ) 
نهاية الفصل الثاني 


¬ A0 


:مسن 


القصل اللشسالث 


المشهد الأول 
( القصر ) 


: بحق شمعى الخضراء › ها أنذ ملك على هذا 


البلد . لقد أفرطت ني الكل حى أصبت بالتخمة 
وسیحضرون لى قبعی . 


: من ای شىء ھی مصنوعة » يا أب أوبو ؟ لانسه 


مھما کنا ملو کا فیجب آن نکون مقتص‌دین . 


. ر م 
: يا أمراتي » يا حرمى » اا من جلد الغ مع 


: هذا شىء جمیل . ولکن أجمل منه أن نكکون 


ا 


نعم » کنت انت على حق » يا أم أوبو , 
: حن ندین بعرفان کبیر حا کم لوو انها , 


؟ 


: انه !القائند بوردور . 


: من فضلك يا أم أوبو لا تحدثيى عن هذا المأأفون . 


الآن وقد أصبحت ني غى عنه فليشرب من 
البحر » لن حصل على المقاطعة الى وعدته بها ٠‏ 
ANV‏ 


a mg eet FT f 


الم أو بو 
الأب أوبو 


الام آوبو 


الأب وبول 
اراز 


الأم ابدام 


الاب اويا 


: أنت عطیء کل الخطا یا أب آوبو . سينقالسب 


عليلب . 


. أو ا انی ا له » هذا الملسكين . کی لاعاً 
به کیا لا اعا ببوجريلا . 

: ايه ! وهل تظن آنك انتهيت من يوجري-اد . 
سف الاليه ٤‏ طرعا مادا تر دين ان ب ا 
هذا السغاح ار این الار رة عشر عاما ؟ 


: ياب أوبو*» انتيه لا أقول لائ . صدةى › حاول 


أن تكسب بوج ريلا بالمعروف . 


: أعطى نقودا أخرى .۲م)! كلا ! لقد أضعست 


افعل ما ڪاو لاك يا أب أوبو » ستندم على ذلاك. 


ٍ : 
ساپ ٥‏ ما ر صسیبی واف 1 


: اسمع|» مرة "خرى . أنا عى يقين من أن الشاب 


بوجریلا سینتصر » لان اتی ي جانبه . 


: اھ ا قذارة إ الا بستوی الح والباطل ؟ آه ! 


انل ا ر آم اوو سامز قث ار با إرا : 
( الام أوبو برب والاب أوبو يطاردها) 
المشهد الثاني 
ر القاءة الكبرى ي القصر ) 
الأب أوبوء !لأم أوبو »> ضباط وجنود »جير و 


— AA 


انيل 
الأب أو لو 
البيل 
الأب آوبو 


الام آوبو 


الأب أوبو 


ال ت : 


بل › کویتس › نبلاء مقیدون بالاغلال »› 
رجال املال » القضاة » كتبة الملحكمة . 


: احضروا خزانة النبلاء وشنكل النبلاء وسكين 


النبلاء وسجل النبلاء ! وبعد ذلك أدخلوا النبلاء . 
( يدفعون النبلاء ي قسوة ) 


: أرجوك » عليك بالاعتدال ياآب أوبو . 
: ہا السادة » أتشرف أن أعلن علیکم آنی من 


أجل اثراء المملكة سأقضى على النبلاء جميعا 
وأستولى على نمتلكانہم . 


: باللهول ! النجدة أيما الشعب » وآنم ايها الحنود ! 
: هاتوا أول نبيل » وناولونى شنكل النبلاء . الذين 


فرسقطون حت الارض ٠‏ ي الراديب حيث 
تزع أخاحهم ر اطبا النبيل ) من أنت بها الحقير 


: حاكم « فيتييك ) . 

: كم دخلك 

: ثلائة ملايين دينار . 

: اعدام ! ( جره بالشنکل ویلقی به ي ابحب ) 
: يا لمهامن وحشية دنيشة ! 


: اليل الثانى » من أنت ؟ ( النبيل لا بحيب بشىء) 


الا تجیب أا الحقير ؟ 


حاکم «بوزنن). 


۸۹ س 


النبيل 
الأب أوبو 
النبيسل 


الأب أوبو 


اتل 
الأب أوبو 
اليل 
الأب أوبو 


الم أوبو 
الأب أوبو 


e .‏ ل 


الب . النبيل الفالث » من أنت ؟ شكلكلابعجبى 


ر مدن « ربجاوریفیل » 
: حاکم « کورلاند » و 


( وميتو ) . 


* 1 ¢ 
: عظيم ! عظمم ! ليس عندك شیء آحر ؟ 
: ا 
لا شی 1 
: في ابحب إذن » النبيل الرابع » من 
: أمير « بردولى » . 
: كم دخلك؟ 
آنا مفالس . 
فة » ا ل الح التب 
سيب هذه العبارة السخيفة » اتزل | e‏ لبیل 


الخامس › من انت ؟ 


ب ك 
: حاكم «تورن » وفارس « بولو (û‏ 
۰ [ ٴ لديك شیء آحر ؟ 
: لیس هذا بکثیر . آلیس لد 
: کان هذا یکفیی ! 


: - ء ق‎ k 3 we 


ئت الوحشية » يا أب أوبو . 
: ا بال e o ww‏ 
n‏ أستقر ئك الآن قاعة أملاكى 
ايه ! أصبحت غنيا. سأستقر ئك 


آنا . أا الكاتب » اقرا قاعمة آملاكى أنا )١(‏ 


صفة الملكية مرتين يما يناضى قواعصد 
Ma liste de mes biens ()‏ يتدم 1 ا 
i Ay O E gE E‏ 


۰ س 


مقاطعة ساندومير . 
: ابدأً بالإمارات » يما الأبلة الحقير . 
: إمارة « بودولى » › مقاطعة « بوزين » . ممَاطعة 


« کورلاند ) > مقاطعة « ساندومير » »> حافظة 
فيتبسك » › مديربة « بولوك » » ومديرية«تورن). 


: ويعددلك ؟ 


ر هذا کل شىء . 
: کیٹ هذا کل شیء ؟ اذن فلیتقدم النہلاء . وعا 


نی لن أتوقف عند حد في الراء فانی سأعدم 
النبلاء جميعا وبذلك تؤول الى كل متلكامم . 
هيا > الى الحب أيا النبلاء . ( يزجون بالنبلاء 
ني ا بحب ) اسرعوا . والآن أريد أن أضع القوانين. 


سرى ذلك . 
: سأقوم ولا باصلاح القضاء 4 بعد ذلك ننتقل الى 


الالية . 


: إننانعارض أى تغير . 

: أولا » القضاة لن يتقاضوا مرتبات . 

: وكيف نعيش ؟ اننا فقراء . 

: عندكم الغرامات الى ستفرضونما وأملاك المحكوم 


: باللهول ! 


ر جل الما ليةالثانى 
رجلالاليةالثالٹ : 


: باللار ! 
: ياللاهانة . 
: إنشانرفض إصدار الأحكام ني مثلهذه‌الظروف 


: فليلقى بالقضاة ي لعب ! (ماولون المقاومة باا 


جدوی ) . 


: إبه » ماذا تفعل يا أب أوبو ؟ من سيتول القضاء, 


الآن ؟ 


: أنا ! وسترين أن الأمور ستسير على ما يرام . 


: اخحرسى أبتها الحقيرة ! والآن أا الساده » ننتقل 


الى المالية . 


: أا السادة » سنفرض ضرييبة عشرة ي المائة 


على الملكية » وأخحرى على التجارة والصناعة ؛ 
وثالثة على الزيجات » ورابعة على الوفيات مقدار 
كل منها خمسة عشر فرنكا . 


: ولکن هذا غباء يا أب أوبو ! 


: هذاغبر معقول ! 


رلا اا 


۲ - 


الم أوبو 


الام أو بو 
الأب أوبو 


قروی (داخلا) 


قرؤی آخر 


: آم تسخرون منى ! الى ابحب رجال المالية ! 


( م‎ r 
ولكن يا أب أوبو »> أى ملك انت ! انك تقتل‎ ّ 


الناس جميعا . 


: ايه :تله . 
: لاقضاء › ولامالية. 
: لاتخشی شیا یا بعامی . سأذهب آنا بنفسی من 


قرية الى قرية لأحصل الضرائب 
المشهد الثالث 


(مرل وش ي براش وازمسی 


ج من القرويين 


خبر هام ! قتل الملك وكذلك الولاة › ولاذ الشاب 


بوجريلا وأمه بالمحبال . وزيادة على ذلاكاستولى 
الأب أوبو على العرش . 


وأا عندی اخار أخری »> فأتآنا قادم س 


« کراکوفیا ٠‏ حیث رأیتهم بحملون جثٹ أ کر 
من ثلاعائة من النبلاء وخمسمائة من القضاة 
قتلهم ويبدو آنہم سيضاعفون الضرائب وأن الأب 
أوبو سيتى لتحصيلها بنفسه . 


: یا ای ! كيف سيصیر حالنا ؟ الاب أوبو سفاح 


بغيض »› وأسرته كما يقولون أسرة لعينة . 


: ولكن انصتوا : أليس هناك من يطرق الباب ؛ 


۹۲ = 


صوت 


ّ (من الخارج ) :7 حش بطنه(۲) ! افتحوا حقى 


نیلی 1 بحت القدیس حنا وبطرس ونیقولا › قرن 
الالية › انى قادم لتحصيل الضرائب ( اللاب 
يقتحم › الأب أوبو يدخل وخلفه فرقة من 
الخطافين ) 


المشهد الرابسع 


: من آکبرهم سنا ؟ ( قروی يتقدم ) مااسمك ؟ 
ستانیسلا لیکزینسکی ن 


حسنا » حش بطنه » أنصت الى جيدا والا قطع 


الرجال أذنيك .. 
هل تاصت ل ؟ 


: ولکن فخامتكم م تقل شيا بعد . 
: كيف ! منذ ساعة وأنا تكلم . هل تظن آنى 


جثت هنا لكى ألقى المواءظ ني الصحراء ؟ 


: حاشى لله أن تراودنى هذه الفكرة . 
: آنا جئت لاخبرك » بل لآمرك وأعرفك أن عليك 


أن تؤدى وتخرج فورا الضرائب الى عليك والا 
کان مصیرك الذبح . هيا ياحضرات موظفى المالية 
احضروا هنا سجل المالية (نحضرون السجل ) 


: مولاى » نحن مقيدون ي السجل بائة وخحمسين 


() leاidoui Cornig‏ مبارة تتردد دائما على لسان اوپو كعبارة Merde‏ 
يعبر بهما عن سخطه وضيقه » ترجمنا الاولى د حش بطنه » والثانية « بنيلة » 
لاعتبارات اللياقة مع ان معناهما اكبر من ذلك ٠‏ 


الأب أوبو 


الأب آوبو 


دینارا فقط » وسبق آن دفعناها منذ مايقرب من 


: هذا محتمل جدا » لكنى غيرت الحكومة ونشرت 


في ابمحريدة اليومية أن الضراثب القديعة ستضاعب 
مرة واحدة » أما الضرائب الى ستفرض ني 
المستقبل فستضاعف مرتين › بهذه الطريقة أمكن 
من الاثراء بسرعة . 


وحينئذ أقتل اللحميع وأذهب لحال سبيلى . 


. ياسيد أوبو » من فضلك › ارحمنا › نحن‌مواطنون 


فققراء . 


: لاشأن لى ! ادفهوا ! 
: لانستطيع . لقد دفعنا . 
: ادفعوا والاوضعتكم في خرجی هذا مع تعذیبکم 


وفصل رقابكکم عن رؤسکم . حش بطنك . 
أظن أنى آنا املك . 


٠١ :‏ ! هكذا ! إذن إلى السلاح ! یعیش بوجرلا 


بعون الله ملكا ليولندا ولیتووانيا . 


: يارجال الخزانة › اهجموا › قوموا بواجبکم 


( تنشب معر كة . المرل ينهار والعجوز ستانيسلا 
يلوذ بالفرار إلى السهل . الأب أوبو يبقى بلحمسع 
الال). 


امأشهد الخامس 


( سردات ي أحد خصون ر تورن ١‏ ) 


القائد بوردور ( مقيدا بالاغلال ) » الأب أوبو 


القائد بوردور 


الأب أوبو 


: آه ! أا المواطن › ها هى ذى النتيجة . كنت 


تريد أن أعطيك مالك عندى » م تمردت على 
لأنی رفضت . نامرت › وها أنت ذا ي‌السجن . 
سيف الالية ! حسنا فعلت وقمت بدورك ببراعة 
بحيث تجد النتيجة الآن على هواك تماما . 


حذار يا أب أوبو . منذ خمسة أيام ومنذ ات 


لکا ارتکیت من جرائم اتل مالووزعت اوی 
وزادت إن دماء الك والنبلاء تصرح مطالبة 


: ابه » یا صدیقی العزيز › لسانك طویل جدا. 


للاشك أناث لو تمكنت من الفرار لتعقدت الأمور 
ولكتى لا أعتقد أن أحدا من الاشراف الذيسن 
انز لوا في هذه السراديب استطاع أن يفلت منها . 
لذلك تصبح على خير . وأرجو لك نوما هادا 
وعميقا »ولو أن الفبران هنأ ترقص رقضة صاخبة 
لابأس ها . 

(يخرج . الخدم يأتون ويغلقون جميع الأبواب ) 

۹ 


(قصر موسکو ) 
الامبراطور الکسن وبلاطظه ¢ ل وردور 


الكسيس : أنت أيما المغامر الحقير الذى تامرت على حياة 
ابن عمتا فيسلا ؟ 
بوردور : مولاى . سامحى لقد أغراني بذلك الأب أوبو 


رغما عى . 
لکیس : أوه الكذاب البشع | والآن ماذا تربد ؛ 
إسوردور الأب أوبو سجنى بتهمة التامر ده » وقي 


مكنت من الفرار وظللت أجرى خمسة أيام 
بلياليها على صهوة الحواد بين المراعى لكى أصل 
الى هنا وأتضرع الى فخامتكم راجيا العفو 
والغفران . 

الكيس : وماذا تقدم لى دليلاًعلى ولاك ؛ 

ڊوردور : سيفى الفتاك وخريطة مفصلة لمدينة تورن . 

الكيس : سآخذ السيف . أما الخريطة فبحق القديس جورج 
احرقها . فأنا لا أريد أن أدين بانتصارى للخيانة . 


: أحد أبناء فينسيسلا » وهو الشاب بوجريلا . 


وحور دور 
ما يزال على قد الحياة . سأفعل کل شىء ني 
سبیل أعادته . 

الکیس : ماهی رتبتك في جیش بولندا ؟ 


ډدوردور 


ور دور 


: كنت قائدا لفرقة الخيالة االخامسة في « ويلنا» 


وقائدا للحرس الخاص 


: حسنا » لققد عينتك ملازما في الفرقة العاشرة 


« بكوزاك ›-ؤاياك والخيانة . واذا بت 
رلاء حستا كافاناك . 


: ليست الشجاعة هى ما ينقصى يا مولاى . 
: حسنا والاآن أغرب عن وجهسى . 


((بوردور حرج ) 

المشهد السابع 
قاعة المجلس الخاصة بآوبو (الأب أوبو› 
الم أوبو » مستشارو الالية ) 


اا السادة » فتحت الحلسة . حاولوا أن تنصتوا 


جيدا وأن تلز موا المدوء . أولا سنبداً يبند الالية › 
بعد ذلك سنتحدث عن طريقة بسيطة توصلت 
اليها لتحسين اجو ومنع الامطار . 


: ياست نيلة > حذار لانى لن أحمل سخافاتك . 


كنت أقول لكم أا السادة ان أحوال المالية 
تسیر بشکل مقبول » وان عددا کبیرا من الكلاب 
لمدربة على سلب الاغنراء ينتشر كل ٥‏ باح في 
الشوارع » وأنہم بقومون يعمل رائع . ففى كل 
مکان لانرى الا بيوتا تشتعل فيها النار وقو ما 
ينوعون تحت أعباء ضرائينا . 


۸ 


الماتشار 


الم أوبو 


الأب أوبو 


الأم أوبو 


الأب أوبو 


: والضرائب الديدة » يا سيد آوبو > هل هی 


على ما يرام 


: بدا » فضريبة الزواج لم حقق سوی حلد عشر 


يما مع أن الاب أوبو يلاحق الناس ي كل 
مکان لاجبارهم على زواج : 


: سيف المالية › ان لى آذانا لاتکلم ہا وأنت لك 


فم لتنصتين به إلى“ ( ضحك) أوه » كلا ! انك 
توقعیتی ني الخطأً . ونت سبب بلاهى ! ولكن 
قرن أوبو ! (رسول يدخل) هیا وهذا ماذا 
عنده ؟ انصرف أيما السفاح والا فصلت رأسك 
وبرت ساقياك ووضعتك ي الخرج . 


اه ! لقد حرج » ولكن هناك رسالة . 


: اقرئیھا . کأنی فقدت صوابی أو کأنی لا عرف 


القراءة . أسرعى أيتها اللعينة . لابد ألا من بوردور 


: بالضبط » قول ان القيصر احسن استقباله وأنه 


سیغزو البلاد لک بعد بوجريلا الى العرش وأنه 


سيم اء داماكف ٠‏ 


: أوہ ! آنا حائف ! أکاد أموت . آه ! مسکین 


نا ! ماذا سيكون مصيرى يا المى ؛ هذا الرجل 
الشریر سیقتلی . أہا القدیس‌انطوان ٠‏ يا جميع 
القدسبن احمونی وأنا اعطیکم مالاوأشعل لكم 
الشموع . با اذى ¿ مادا ستصير اله حال ؟ 

( یبکی وینتحب ) 


الام أوبو 
الأب أوبو 
الم أوبو 
الحميع 
الأب أوبو 
المستشار الاول 


چ 


جنود وفرسان . : 


: ليس هناك إلا وسيلة واحدة » يا أب أوبو . 

: ماهھى › يا حى ؟ 

: المرب . 

: الله حى ! هذا شىء نيبيل ! 

: نعم » وأتلقى آنا ضربات أخرى . 

: فلسرع » فلنسرع بتنظيم اميش ! 

: وجمع المؤۇن . 

: ولجهيز المدفعية والحصون . 

: وتحصيص المال اللازم للقوات . 

: آه ! کلا » تم كلا . سأعدمك آنت . آنا لا أرید 


أن أدفع مالا . لم يكن ينقص الا هذا . كانوا 
یدفعون لی لکی أحارب » والآن بحب أن احارب 


على حسايى ! كلا » حى شمعى الخضراء › 


فلنحارب ما دمم متشوقین للحرب › ولکن بشرط 


: حياالحرب ! 


اسهد النّامن 
(معسکر وارسو ( 


شت پولندا (۳) ! عاش الأب أوبو ! 


۴tn )(‏ من ٣ا۲2‏ وممناها « فارس » ولكنه ينطقها مشوهة بهدفق 
الاستغفاف والسخرية ٠‏ 


سے ۰٠ا‏ س 


الأب أوبو 


: آه » یا أُم أوبو » ناولیی درعی وعصای . لن 


ألبث أن أنوء تحت عبء كل هذه الاشياء بعيث 


. لن أقوى على السير لو طاردونى . 
: بخ ! بخ ! أا احجان ! 
: آه » ها هو ذا سيف اأنيلة سقط وخحطاف الالية 


لا يستقر ني مکانه !!! لن أخلص أبدا من هذه 
الأشياء » والروس بتقدمون وسيقتلونى . 


: ياسيد أوبو » ها هو ذا مقص الآذان سقط . 
: سأقتاك بخطاف النيلة ونصل تشريح الوجوه . 
: ماأجمله عوذته ودرعه » كأنه بطيخة مسلحة . 
: آه ! والآن سأركب الحواد . أحضروا أبہا السادة 


جواد المالة ۰ 


: يا أب أوبو » جوادك لن يستطيع حملك » فهو 


م بأکل شیا منذ خمسة آیام وبکاد یکون قد مات 


: حلوة هذه ! یدفعوتی اٹی عشر قرشا كل يوم 


من أجل هذا الحواد التعبان م لا يستطيع حملى . 


آنہزئين يا قرن أوبو أم تسرقیتى ؟ (الأم أوبو 


تشعر بالخجل وتغض الطرف ) اذن فيأتونى مطية 


: سأركب فوقه . أوه ! بل من الافضل أن أجلس 


لانى سأسقط . (الجواد يسير ) آه ! قف 
با حصانی . يا إلى ! سأسقط وأموت ! 


ا١1‎ 


: انه غی حقا . آه ! ها هو قد ېض . لکنه وقع 


على الارض . 


: قرن الطبيعة » اكاد أموت ! ولكن سيان › انى 


لن لا يسير ي الطريق المستقيم سأضعه ئي خرجى 
وأنزع انفه وأسنانه وأستأصل لسانه . 


£ B 


: بالتوفيق »› يا أب اوبو ! 
: نسيت أن أخبرك بأنى عهدت اليه بالوصاية . 


ولكن سجل المالية معى » فلا بهمى اذاإسرقتى . 
ت ر کت لمساعدتك الفارس جروں @& ° و داعا 


يا آم وو ! 


: وداعا يا أب أوبو ! عليك بقتل القيصر ! 
: مؤكد ‏ خلع الانف والاسنان واستئصال اللسان 


ودس العصا الصغيرة في الآذان . 
( المحيش يبتعد على أصوات الموسيقى ) 


: (وحدها) : والآن وقذ رحل هذا القراقوز 


الكيير › فلننصرف الى أعمالنا : قتل بوجريلا 
والاستيلاء على الكتز . 


لماية الفصل الفالك 


— ٠۴ 


الم أوبو 


القصسَل الرإسبكة 


المشهد الأول 


: أين اذن هذا الكنر ؟ ليست هناك أى بلاطة ترن 


ومع كل أحصيت ثلاثة عشر حجرا بعد قسبر 
« لاديسلا » الكبير بطول احدار ولا يوجد شىء . 
لا بد وأنہم خدعونى . ولكن البلاطة هنا ترن . 
الى العمل يام أوبو . الحمة ! لنخلع هذا الحجر 
إزء مكين . لنستعمل حطاف المالية هذا الذى 
مايزال ها هو ذا ! ها هو ذا الذهب بين عظام 
الملوك . ي الخرج »› كله ايه ! ما هذا الصوت ؟ 
أبمكن أن يكون هناك أحياء في هذه القباب القديعة 
کلا ! لا یوجد شیء . فلنسرع ولنأخذ کل شی ء 
هذه الاموال الافضل هما أن تری النهار من أن 
تظل حبيسة ني مقابر الحكام القدماء . فلنعسد 
الحجر الى مكانه . ايه ماذا . ! هذا الصوت مرة 
أخری . ان وجودی ي هذه الاما كن يلقى الر عب 
الشديد في قلى . سآخحذ بقية هذا الذهب ثي مرة 
أخری سأعود غداً . صوت . . . (خارجا من 
قير حتا سيجيسموند ) أبدا » ياأم أوبو ! 
ر الام أوبو تلوذ بالفرار من اللاب السرى» 
مذعورة حاملة الذهب المسروق ) 


a i 


المشهد الثاني 
۽ (میدان‌ وارسو) 
بوجریلا وآنصاره اهر وود 
م حرس > الام أوبو'؛ الفارس جيرون 
بوجریلا : ال الامام یا أصدقائی ! عاش فينسسلا وعاشت. 
بولندا . المجرم العجوز الأب أوبو رحل › ولي 
يبق سوى الساحرة الام أوبو وفارسها . انى 


أتطوع لقیادتكم واعادة الحكم الى اسرة آبائی 


1 لجميى : عاش بوجريیلا. 
بوجريلا : وسناغى جميع الضرائب الى فرضها الأب أوبو 
البغيض . 


اللحميع هيه! الى الامام! انسر ع الى القصر و لنقتلالعصابة 
درج الشرفة . 


الام أوبو : ماذا تريدون أا السادة ؟ آه » هذا بوجرباا 
( الحمهور بقذف الحجارة) . 

الحارس الاول : جميع آلواح الزجاج تحطمت . 

الحارس الثانى : أا القديس جورج » ها أنذا قد هلكت 

الحارس الثالث : يا اى » انى أموت . 

بوجريلا : اقذفوهم بالحجارة › يا أصدقائى . 

الفارس جیرون : هب ! هکذا ! (يستل سيفه وينقض عليهم فتقې 


بوجريلا . : تعال هنا ! دافع جن نفسك أبما احبان (يتبارزان). 

جرون : لقدقتلت ! 

پوجرللا : النصر لنا أا الأصدقاء ! إلى الام أوبو ! 
(ينمع قرع طبول) 

بوجريلا : آه! ها هم النبلاء قد وصلوا . فلنسرع ولنقبيض 
على الغولة الشريرة . 

الحيع : في انتظار أن نشنق قاطع الطرق العجوز . 


( الام أوبو تلوذ بالفرار ووراءها جميع البولنديين 
صوت عيارات نارية وقذف حجار ) 


المشهد الثالت 
(الحيش البولندى بسير عبر أوكرانيا) 
الأب ونو : يا للكارثة »> يا للمصيبة › يا للدمار . سنهلك . 
لاننا موت من الظماً وني غاية الإرهاق . مولاي 
الحندى » فلتتكرم وتجمل عى خوذة المالية 
وأنت يا مولاى الرماح إحمل خطاف النيلة وعصا 
الطبيعة للتخفيف عن شخصنا لاننا ها قلت في 
غابة الارهاق . 
ر الحنديان يطيعان ) 
کل : أوه . مولا » غريب أن الروس لا يظهر هم أثر 
الأب ا من‌المؤسفأن حالةما ليتنا لا تسمح لنا باقتناء عربة 
تناسب مقامناوخوفا من هلاك جوادنا قطعنا الطريق 
کله سرا على الاقدام . ساحبین اللحواد من اللجام. 


~~ ۰0 


ارال لامی 


الأب أو دو 


ولكن حينما نعود إلى بولندا سنحاول » بواسطة 
علم الطبيعة الذى نتقنه وبمساعدة خبرة مستشارينا 
أن نصمم عربة هوائية لنقل الجيش كله . 


TE TTT 
ماذا به هذا الفتی ؟‎ : 


صاع کل شیء › یا مولای . لقد ثأر البولنديون 


وقتل جيرون . أما الام أوبو فقد لاذت بالفرار 
إلى اجبال 


: يا طائر الليل » يا نذير الشوم » يا بوم المصائب ! 


من أین جئت بہذه الخزعبلات ؟ أمر غريب ! 
ومن فعل ذللك ؟ إنه بوجريلا » أراهن على ذلك . 
من اين انت قادم 


: من وارسو › يا مولای . 
: يانيلة » لو صدقتك لوجب على أن أجعل الحيش 


كله يعود ادراجه . ولكن يا سعادة الفى الممام 
لا بمكن أن يوثق ي كلامك ولا أشك لحظه ي 
أنك رأيت هذه الخزعيلات أي المنام . اذهب 
أا الفنى إلى المواقع الامامية » فالروس على 
مقربة منا » ولن نلبث آن نتلاحم بأسلحتنا سواء 
التيلية أو المالية أو الطبيعية 


: يا أب أوبو » الا ترى الروس في السهل ؛ 


:. هذا صحيح » الروس ! يا للمصيبة ! لو كانت 


GG e‏ ا 


هناك فرصة للفرار » ولكن آبدا . أننا ني مكان 
مرتفع وستکون هدفا لکل ضر بام 


السروس ! لاع _داء ا 


: هيا » أيها الرجال. فلنأخذ مواقعنا استعدادا 


للمعر كة سنبقى نحن فوق التل ولن نرتكب أبدا 
حماقة الرول الى أسفل » سأبقى ني الوط 
کالقلعه الحية ء وأنم تلتفون حولى . أوصيكم 
بان تضعوا ي البنادق كل ما بمكن أن تستوعب 
من ااطلقات » لأن ماني طلقات بمكن أن تقتسل 
عانية من الأروس وبذلك بحخف عى الحمل . 
سنجعل المشأة أسفل عند سفح التل ليواجهوا 
الروس ويقتلوا بعضهم ء والفرسان يرابطون 
خلفهم لينقضوا وقت المعمعة . أما رجالالمدفعية› 
فيلتفون حول طاحونة الموأء الاثلة هنا ليطلق | 
على المجموعات . وبالسبة لنا سنبقى دااحل 
الطاحونة ونطلق الاعيرة النارية من مسدسات 
لمالية من النافذة ونضع عصا الطبيعة على الباب : 
فاذا حاول أحدهم الدخول لقى خطاف النيلة ! 


: به عظيم سننصر کم الساعة ؟ 
: الحادية عشرة صباحا . 


: إذن » فلنتناول الغداء لأن الروس لن يماجموا 


قبل الظهر 
۷ا — 


جنود وفرسان 


الأب أو بو 


خم ر الحنود آم | الحرل أن يذهبوا لمةاء حاجتهم 
ويبدءوا أغنية المالية (لاسى ينصرك ). 


: عاش الأب أوبو » كبر وأعظم رجال الملال» 


تن » تن » تن › تن » تن › قن + تن ›٬‏ تن ! 


a 2 ak :‏ .وکم احبهم . ( قذيقة رو ست 


تصل وتحطم بر الطاحونة ) ١ه‏ ! أنا خائ ع 
یا فی لقدمت . ولکن كلا › > ر صب يسوء۔ 


المشهد الرابع 


نفس الشخصيات > قائد ٠‏ > م اليش الروسى . 


قاد 


الاب أوبو 


اجار ال لاسی 


روسی ( ضاریا) : 
ت 


: (واصلا) مولای أوبو › الروس جاجمولن 
: حسناء وماذا تريد مى أن أفعل ؟ لست آنا الذى. 


قال هم . هاجموا › و٬ع‏ ذلك ۰ با , جال المالية 4 


: قذيفة أن ی ! 
آم أعد احمل ء هنا وال من الرصاص 


والحدید ومن لمكن أن بلحقوا الآأذى دشحصاا 
العزيز . فلنترأل (الحميع يرون عدوا المعر كة 
اللشل) : 
لله وللقيصر ! 


ا الامام ! 1ه انت با سیدی ۰ فلأقی ضس 


ms ۴ °۹۸ tam 


سی 


الأب أوبو 


HE‏ لات اک 


١ :‏ ! أنظر هذا . ( يطلق عليه عيارا من المسدس) 
: آه ! أوه : جرحوني ! فرموني . خرقوني ! 


ضربوني ؟ دفتوني ! آوه » وکن مہ مع کل ! 


نی مسك به ( زق ) خذ ! هل تاعسل 


الكرة" الان ۱ 


: إلى الأمام ! فلنهاجم ببسالة . ولنعبر الخندق . 


النصر لنا. 


اانتؤات أ كر مما عليه من أكاليل الغار . 


:هيبه ! أفسحوا لاقيصر . 


( القیصر یصل يصحبه بوردور متندرا) 


: ١ه‏ ! مولا ! هرب ججلدك . هذا هو 'لقيصر ! 
o :‏ مولای ! إنه بعر الخنضدق 
: أوف ! أوف ! ها هم أربعة قتلهم هذا اللازم 


الضخم . 


ا آم أيضا ؛ آم تتتھو بعد ! خحذ پاسوییسکی 


هذا و إلى الآخرين ! 
( يلحق بالبولندین مذحه) 


: الى الأمام يا اصدقائى » اقبضوا على هذا الوغد ! 


إفتكوا بالروس ! النصر لنا ! عاش النسر الأحمر ! 
سے ٠۰۹‏ س 


بوردور 
الأب أوبو 
ارال لاسی 
الأب أوبو 


المخر ال لاسی 
الأب أوبو 


ضابط روسی 


: إلى الامام ! هييه ! اقيضوا عإر الوغد الكبير ! 


( وقد عرفه) آه هذا آنت يأبوردور . آه 


یاصدیقی ! نحن وابحیش کله سعداء أرؤیتك .. 
سأحرقك على نار هادئة . يا رجال الالية ! أوقدوا 
النار ! أوه ! آه ! أوه ! لقد هت ! إا على الاقل 
قذيفة مدفع تلك الى أصابتى .آه ! يالى . إغفر 
لی حطایای نعم اما قذيفة مدفع . 


: إا طلقة مسدس حشو بالبارود . 
: تسخر مى ! الى الخرج ! ( ينقض عليه ويمزقه ) 
: يا أب أوبو اننا نتقدم في جميع اللحجهات . 
: هذا ماأراه جيدا . لم أعد أستطيع . لقد مزقونى 


بأقدامهم » أريد أن أجلس على الأرض »› ١ه‏ ! 


زجاجی ! 


هيا وخذ زجاجة القيصر › يا أب أوبو .¢ 
: سأذهب فورا . هيا يما ااسيف النيلة قم بواجبك 


وأنت با حُطاف المالية »› لاتبقى ني المؤخرة 
وعلى عصا الطبيعة أن تع لل بهمة وتشارك العصا 
الصغيرة شرف التنكيل بالامبراطور وعزيققه 
والتمشيل به إلى الامام باسعادة جوادنا »> جوا 
املالية . 

( ينقض على القيصر ) 


انتبه ¢ باصاحب الحلالة 


الأب أوبو 


الأب أوبو 


الأب آوبو 


: خحذأنت ! آوه ! آی ! آہ !على کل !آہ 


سیدی » عفوا . دعنی في حالی . وہ ! لکتی ¿ 
أفعل ذلك متعمدا . 


( يلوذ بالفرار . القيصر يلاحقه ) 


: أبتها القديسة العذراء » هذا المسعور يلاحقى . 


ماذا فعلت » يا الى ! آه » حسنا »> هناك الخندق . 
آه » أشعر به ورائی والخندق أمامى ! فلأتشجع 
ولأغمض عيى . 

( يقفز من فوق الخندق . القيصر يسقط فيه ) 


: حسنا ! أنا ني الداخل . 
هيه ! القيصر سقط ! 
: آه : إنى لا أكاد أجرؤ على الالتفات ورائی 


فهو بداخل الخندق . آه ! حسنا ! فلنشبعه ضربا . 
هيا آبا البولنديون › إضربوا ! فهو قادر على 
احتمالما هذا الشقى . أنا لا أجرؤ على اانظر اليه . 
ومع کل فان ماتوقعناه قد حقق تماما . عص ا1ا 
الطبيعة قامت بالمعجزات ولا شك أنى كنت 
أستطيع قتله اما لولا أن خوقاً غریاا تدخحل 
وحارب معنا وطرد آثار الشجاعة من نفسنا . 
ولکن کان لابد أن نعود أدراجنا على حين فجأة > 
ولا ندين بسلامتنا إلا لمهاراتنا كفرسان › وكذلك 
لقوة سيقان جواد الالية الذى لا يوجد من ينافسه 
ني سرعته ويضرب الل فته . وندين بسلامتن 


ف 


الأب أوبو 


بعض البو لندیرن 
الأب أوبو 


الأب أوبو 


أيضا لعمتى الخندق الذى تواجد ني اوقت المناسب 
تماما تحت أقدام عدوا ¿ حن امائلين هنا » 
أستاذ المالية . كل هذا جميلى جدا » ولكن لا أحد 
يسمعنا هیا ! هیا | » من جدید ! 

( الحرس الروسى يقوم بجوم ومحخلص القيصر ) 


: هذه المرة › اختاط الحابل بالنابل . 
: آه ! هذه فرصة للهرب . اذن » يا حضرات 


البولنديون » الى الامام أو بالأحرى الى الوراء . 


: ربوا يجلدكم ! 
: هيا ! هيا ! ما هذه اللحموع الغفيرة › وهذا 


الفرار » وهذه ابحلبة وهذا الزحام » كيف أنخلص 
من هذه الورطة ؟ (يدفعه أحدهم ) آه ! أنت ! 
انتبه أم أنلك تريد أن جرب قوتنا الخارقة › قوة 
أستاذ المالية . آه ! لقد ذهب » فلننج بأنفسا 
وبسرعة « ولا رسى » لا يرانا ( حرج »م مر 
القيصر وا لحيش الروسى مطاردين البولنديين ) 


( كهف ني ليتووانيا . الثلج يسقط ) الأب ويو 
پیل › کوتیس . 


: الحو القنر ! الثلج يسقط كالحجارة المسنونة 


وشخص أستاذ المالية في حالة يرثى 4ا › نتيجة 
لذلك . 


: ايه یا مولانا أویو > هل أفقت من ذعرك وفرارك ؟ 


الأب أوبو 


کوتیس(على‌حده) : 


الأب أوبو 


کوتیس 


الأب أوبو 


بیل و کوتیس 
صدی صوت 


يل 
الأب أو لو 


: نعم ! لم أعد خائفا . لكنى مازلت هاربا 


ياله من خرير صغير . 


: على مايرام وني حال يرلي ها يامولانا . ونتيجة 


لذلك الرصاص يلها جهة الارض ول أمكسن 
من استخراج الطلقه . 


: حسنا فعلت ! أنت أيضا كنت تريد أن تضرب 


الأخرين »> داتما . أما أنا فقد أبليت أحسن البلاء 

ودون أن أعرض نفسى الخطر فتكت بأربعة من 
الأعداء بيدى هاتين . بالإضافة الى جميع الذين 
کانوا قد ماتوا فعلا م قمت أا بالاجهاز عليهم. 


ھل ترف یا ل ما عدت لري الصغير ؟ 
: أصیب بطلقه في رآسه . 
ل غر ةن د اا با 


الحشاش الذى لا يرحم بالمحش الذى لا يرحسم 
بطريقه خاليه من الرحمة . هكذا صوبوا الطلقة 
الى وجه رنسكى . ومع کل فقد آبلی لاء حسناء 
ولکن کان الروس كثيرين . 


: أوه»› يامولانا ! 

: اأووه ا 

: ماهذا؟ فلنتسلح بسيوفضا . 

۲ه » کلا ! مستحیل ؛ روس أيضا» أراجن على 


الأب أو ڍو 


ذلك . كفاني مالقيت منهم . م ان الامر بسيط . 
ادا هاجمولي وضعتهم ي الخرج . 


المشهد السادس 


نفس الشخصيات (يدخل دب) 

: يااستاذ الاليسة . 

: أوه ! أنظر إلى الكلب الصغير هذا . ظريفت وال 
: حذ حذرك !١ه‏ !ياله من دب ضخم : 


خراطیشی ! 


. دب ! أه ! الحیوان الرهيب . أوه ! ما أتعسى ۴ 


هاهوذا قد التهمی ! جی یارب ! ویقبل نحوی! 
کلا إنه یہاجم « کوتیس » .١ه‏ ! الحمد لله . 
( الدب ينقض على « كوتيس » . يبيل 
يهاجمه فيطعنه بالسكين . ويو بمحتمى بصخرة ) 


: الحقى يا بيل ! الحقى ! النجده يا سيدنا أوبو 1 
: لافائدة ! تصرف » يا صديقى . فلنصل" الآن : 


باتیر نوستیر » ( أبانا الذی ) کل منا سی ؤ کل 
حينما تي دورة . 


: لقد تمكنت منه » لقد أصبته . 
: الممة » يا صديقى › فقد بدأ يفك قبضته على 
: تقدس اسمك ياآنهی !ر(ا) 


٠ بالاتينية فى النص الفرنسى‎ )١( 


۲۴٤‏ س 


: أيها الحبان الحققر ! 

: آه انه يعضى ! أوه » أنقذنا يارب » لقدمت . 
: فلتكن مشيثتك (۲) 

٠ :‏ ! لقد تمکنت من جرحه . 

: أوه: انه يرف ( وسط صياح الفرسان > الدب 


حور من الم وأوبو يواصل تمتماته ) 


- امسك به جيدا حى أحضر قنبلى اليدوية . 

: هبنا اليوم خبرنا اليومى (۴) 

: هل وجدما » م أعد أحتمل ! 

: كا نصفح نحن عمن يسيئون الينا )٤(‏ 

: آه! وجدما.. ( یدوی‌انفجار والدبیسقط صریعا) 
ّ انتصرنا . 

واصرف عا الشر مین (ه) وأخيرا » هسل 


مات فعلا ؟ هل أستطيع أن أنزل من فوق 
صخرت 


: (باحتقار) ما تريد. 


تستطيعون أن . . تفخروا بأنكم اذا كنم 
على قید الحیاه وماز لم تطأون بأقدامكم جليد 


(۲) باللاتينية فى النص الفرنسى ٠‏ 
(۲) باللاتينية فى النص الفرنسى ٠‏ 
)٤(‏ باللاتينية فى النص الفرنسى ٠‏ 
(ه) باللاتينية فى النص الفرنسى ٠‏ 


110 س 


ييل 


الأب أوبو 


ليتووانيا » فإنكم مدينون بذلك للشجاعة الفاثقة 
ایی یتصف ہہا أستاذ لمالية الذى كافح وناضل 
وتعب ي تلاوة الصلوات من أجل آنقا کم ٤‏ 
والذی استعمل بکل شجاعة سلاح الملاة 
الروحی کا استعملم انم بعهارة السلاح المادى 
الخاص باب محندى كوتيس والمتمثل ي القنبلسة 
اليدوية . بل اننا ذهبنا في اخحلاصنا أبعد من ذلك 
فلم نردد ي الصعود فوق احدى الصخور 
الشاهقه حنى نختصر الطريق على صلواتنا ي 
الوصول الى السماء . 


: حمار يشير الغيظ . 
: هذا حیوان ضخم . بفضلى أصبح لدیکم ماتا کلونه 


ياله من بطن ٠‏ أا السادة كان الاغريق سيكونون 
فيه على راحتهم أكار ما كانوا داخحل حصان 
طرواه الخشى . وکنا اا الاصدقاء الاعزاء 4 
على قيد أنملة من التحقق بأعيننا من سعته من الداخل 


: انى أموت جوعا . ماذا نأكل ؟ 
: الدب . 
: ايه ! يما البلهساء › هل تأكلونه نيا : ليس لدينا 


مانوقد په نارا . 


: اليس عندنا حجارة بنادقنا ؟ 
: حقا » هذا صحيح . وکا أظن هناك عل مقربة 


من هنا غابة صغيرة لاید أن سا حطا . اذهب 


واحضر بعضہ یا سید کوتیس ( کوتیس یت د 
وسط الحلسد) . 


س ۱1۷ 


الأب أوبو 


بل 


نعم » هل سمعت ادل ؟ سرع ن 


والاآن يا مولانا أوبو » حاول أن تقطع الدب : 


: أوه »> كلاه » فرعا لم يمت بعد . أظن أن هله 


مهمتك أنت » فقد أكل نصفك وأعمل فيك 
أسنانه في کل مکان . سأقوم باشعال النار ني انظار 
أن بحضر ال حطب ( بيل يشرع في تقطيع الدب ).. 


: أوه » حذار » لقد رك . 
: مولای أوبو » انه بارد تماما . 
: خحسارة » كان من الأفضل أن نأكله ساخنا ! 


: ( بغيض ! عاليا) ساعدنا قليلا ياسيد أوبو » 


لا أستطيع وحدی أن آقوم له الهمة ن 


: كلا أنا لا أريد أن أفلى شيئا . أنا تعبان . طبعا ! 


: (عائدا) اله من برد . باأصدقائی . کأننا في 


قشتالة أو ني القطب الشمالى . بدأ الليل بط 
وسيخيم الظلام ني ظرف ساعة فلنسرع حى نرى 
مانفعل . 

اسرعا آذما 
الاثنان ! سفدا )١(‏ الذبيحة › اطبخا الذبيحة . 


آنا جائع . 


آه ۔ هذا کشر . جب أن تعمل والا فلن تأخذ 


شیا هل سمعت أيها الشره ؟ 


ا ا ا ي 
)١(‏ سفد : اى شك فى السيخ ٠‏ 


الأب أو بو 


ت ولن يا کل 
أن 


: اوه ! سيان بالبة + اتی أفضل آذ کله نا 


علی؟ کم ماجنیع . م ان ا لنوم بغالبی ! 


منه » هذا کل ماي الامر . أو بمكن أن نعطيه 


ا عظام : 


: حسنا. آه » ها هی ذی النار تشتال . 
: هذا جميل » الحو أصبح دافا الآن . لكنى أر 


اروس ي کل مکان . 
کف الل ال ارت يا الى !اه 
( يغلبه اللوم ) 


: ريد ان أعرف اذا کان الذیى قاله وکن 


صحيحا أم لا » اذا كانوا قد خاعوا الأم أوبو 
عن العرش فعلا . فليس هذا بالامر المستحيل . 


: فلنفرغ من إعداد العشاء . 


: كلا » علينا أن نتحدث ني أمور أهم . أعتقد أنه 


من الأفضل أن نتأكد من صحة هذه الأبناء . 


: صحيح » دل يجب أن نتخلى عن الأب أوبو أو 


: انوم يساعدنا على التفكير . فانم > وغدا تقرى 


: لاء من الأفضل أن ننتبز فر صة الايل لكى ننمرف 


المشهد السابع 
الأب أوبو ( یتکلم وهو نانم ) 
آه ! مولای الفارس الروسى . انتبه : لاتطلق 
الرصاص ني هذه الناحية › فهنا ناس . آه! هاهو 
دا بوردور > ما أقبحه » کأنه دب . وهذا 
بوجریلا بقبل نحوی ! الدب ! آه ! ها هو ذا قد 
سقط . ماأقساه . يا المى ! أنا لا أريد أن افسل 
شیا . اغرب عن وجھی یابوجریلا . هل تسمعی 
أا القبيح ؟ والان هذا هو رينسكى والقيصر ! 
أوه ! سيضربانى ! وها هى ذى الأفونة . من أين 
حصلت على كل هذا الذهب ؟ هل سلبتی ذهی 
أيتها الشقية ؟ ذهبتتنقبين في مقبرتى في كاندرائية 
وارسو بالقرب من القبر . لقد مت من زمن 
بعید '. بوجریلا هو الذی قتلی . ودفنونی ي 
وارسو بجوار فلاديسلا الكبير ٠‏ وكذلك في 
کاراکوفیا بجوار حنا سيجيسموند . وكذلك ي 
تورن ي السرداب مح بوردور ! ها هو ذامرة 
أحرى ! انصر أا الدب . إنك تشبه دوردور . 
هل تسمعى يادابة ابليس ؟ كلا . لا يسمع . 
افر سان قطعوا له اذنيه . إنزعوا الأعخاخ ! افتكوا 
اقطعوا الآذان وانتزعوا المالية واشربوا حى 
اموت » فهذه حياة الفرسان › هذه سعادة استاذ 
المالية (ريصمت ولد الى النوم) 
اية الفص ل الراإبع 


- ۱۱۹ 


الام او بو 


الفنصل الختامش 


المشهد الأول 
الوقت ليلا » الاب أوبو (ناتما) الأم أوبو 
( تدحل دون أن تراه . الظلام حالك ) 


: أخيرا. ها أنذا ني أمان . آنا وحدى هنا » لا بأس 


في ذلك . ولکن ياله من سباق رهيب : أعبر 
بولندا كلها ني أربعة أيام ! المصائب كلها حلت 
بى مرة واحدة . ما أن انصرف ذلك البغفل 
الاسترالى حى ذهبت أا الى السرداب فجمعت 
من الاموال ثروة هائلة . بعد ذلك كاد أن برجمى 
دو جربلا هذا مح أولئك المسعورين . م فقدت 
فارسی جیرون الذی کان متیما عفاتی حى انه 
کان یغمی عليه من الفرح حین یرانی . بل وحی 
حین لایرانى »› كا أكدوالى . وي ذلك قمة 
الحنان . الفى المسكين على استعداد لان يضحى 
حیاته ضحی بہا مرتین على یدی من أجلى . 
والدليل أنه بوجريلا . بيف باف بات ! م فكرت 
في الانتحار . وبعد ذلك لذت بالفرار أمام المحماهير 
المائجة . وغادرت القصر ووصلت الى مر 
« الفيستول » فوجدت حراسة مشددة على جميع 
الحسور . فعبرت النهر سابحة على أمل أن أتعب 
الذين بطاردوتى »'فاذا بالنبلاء بتجمعون من كل 


۱ 


٠ انظر مسرحية اندروماك لراسين المشهد الغامس من القصل الخامس‎ )١( 


حدب وصوب ویطاردونی . وقد تعرضت 
للهلاك الف مرة حين طوقى البولنديون المامجون 
مطالبين بموتى . وأخيرا فلت من ورم . وبعد 
أربعة أيام من العدو وسط الثلوج المتساقطة على 
ماکان مکی ولت هنا ات 
ا لكان . لم شرب ولم آكل طيلة تلك الايام الاربعة. 
فقد کان بوجرلا یلاحقی عن قرب ks‏ 
وأخحیرا ها أنذا قد جوت . آه ! لقد هلکت من 
التعب ومن البر د . ولكتى أحب أن أعرف ماصار 
اليه قراقوزى السمين »> أقصد زوجى المبجل › 
کم من الأموال سلبته وکم من الدنانیر سرقته 
وكم تحايلت ني الاثراء على حسابه . وحصانه › 
حصان المالية الذى كان يموت جوعا ء ذلك 
الملسكين > والذی م یکن یری اتسن ء آه ! اها 
من حكاية مضحكة ! ولكن وأسفاه ! لقد فقدت 
کنزی ! انه في وارسو . فلیذهب لاخذه من 
یرید . 


اذنيها . 


: آہ ! یا ایی : ین أنا ؟ نی أفقد صوابی . آہ ! 


كلا يا إلى ! « حمدا لله انى المح السيد أؤبو 
ينام بالقرب مى » (۲) فلأتظاهر بالرقة . حسنا » 
يابعلى السمين » هل طاب نومك ؟ 


۲ = 


الأب أوبو : بل ساء للغاية ! كان في منتهى الصلابة › لحم 
دلك الدب . معركة النهمين ضد المتيبسين )١(‏ . 
لكن النهمين أكلوا المتيبسين والتهموهم تماما › 
کا سترون حينما يطلع النهار . هل تسمعون » 
أا الفر سان النبلاء ؟ 

الأم أوبو : ماهذا الذی هذى به ؟ إنه أغى ما كان حينما 
رحل . من يشکو ؟ 

الأب أوبو : کويتس ٠‏ بيل ١‏ أجيبانى ياشوال النيلة ! أبن 
أنتما ؟ آه ! أنا خائف . وأخيرا تكلم أحد . 
من الذى تكلم ؟ ليس الدب على ما أعتقد. 
نيلة ! أبن أعواد الثقاب الى كانت كانت معى ؟ 
آه ! لةد فقدما ثي المعركة . 

الأم أوبو : (على حده) فائستغل الموقف وفرصة اليل › 
ولنوهمة انه برى رؤيا خارقة للعادة . ولنحصل 
منه على وعد بأن يغفر لنا سر قاتنا . 

الأب أوبو : ولكن مت القديس انطوان . هناك من يتكلم » 
يا ادى ! 
ولتصعقنى الصاعقة ! 

الأم أوبو : (مضخمة صوا) : نعم ياسيد أوبو . هناك 
فعلا من يتكلم ٠‏ واام_ور الذى سو ينفخ فيه 
كبير الملالكة ليبعث الموتى من الرماد والمراب لن 

(7) ورت فی النص الفرنسی کلمت ۷0۲۸0۴5 و 014€. اللتان 

نذكر ان القارىء بمسرحية كورتى د سينا > حيث المركة الشهيرة بين 


Curiace. wlıgs JÎ, Horace آل هوراس‎ 


الأب آوبو _ 


لا حتاف عن ذلك . الصوت الرصين . انه .صوت 
القديس جبريل الذى لا يتكلم الا ليسدى النصائح 
المفيدة . 


: أوه ! هذا صحيح ! 


: لا تقاطعى » وإلا لزمت الصمت ١‏ وبذلاكينتهى 


الأمر بالسبة لكرشك . 


: آه ! کرشى ! سكت » لن أقول كلمة واحدة . 


الى » ياسيدتى الشبح . 


: كنا نقول » ياسيد أوبو » انك رجل سمين جداً. 
: سمين جداً » فعلا . هذا صحيح . 

: اسکكت بالل ! 
: أوه الملاثكة لاتق 


: نيلة (مكملة) آنت متروج يا أب أوبو ؟ 

: طب من أسوا امرأة ني الوجود . 

: تقصد أنها امرأة فاتنة . 

: انا الدمامة بعينها . ها محالب في كل مكان . 


ولا یعرف المرء من اين بمسكها . 


: بجحب أن تعاملها بالرقة يا سيد أوبو . واذا عاملتها 
بہذه الطریقه سری آنا لاتقل جمالا عن فينوس 


)٤( کابوا‎ 


م 
2 ەە 2 31 د . سەھ 
٠‏ 


(؛) كابوا مديدة صغيرة فى اقيم كازيرتا بايطاليا ٠‏ 


الأم أوبو 


الأب أوبو 
الام أوبو 
الأب أوبو 


الام اوو 
الأب أوبو 


الم أوبو 
الأب أوبو 
الم أوبو 


الأب أوبو 


ات لا تنصت جيدا » يا سيد أوبو . أعرني أذنا 


أكثر اصغاء ( على حدة) ولكن النهار يكاد أن 
يطلع.. فلنسرع يا سيد أوبو » زوجتك غاية في 
اأرقه والوداعة > وليس مها عيب واحد. 


: أنت مخطئة . ليس هناك عيب واحد تخلو متسه . 
: صبه أذن ! زوجتك لا ترتكب ايه خيانة ؟ 
: أحب أن أرى الانسان الذى بمكن أن يقع ف 


غرامها . انما أقبح من اليوم . 


: منذأن أخذت أنا مفتاح القبو › أما قبسل 


ذلك فكنت أجدها في السابعة صباحا وهى 
محمورة و كانت تتعطر بالعري . والان تتعطر 
بعباد الشمس . لكن رانحتها ظلت كاهى . 
والامر سيأن بالنسبة لى . ولكن ! أنا فقط الذى 
أسكر الان . 


: يالاك من عبيط ! امرأتاك لا تسلبك ذهبك . 

: کلاء شیء غریب . ` 

: ولاعتلس منك مليما واحدا. 

: ويشهد بذلك حصاننا النبيل عاثر الحظ . حصان 


المالية الذى بالرغم من أنه لم يأكل طيلة شهور 
ثلاثة » اضطر الى أن يقطم أكرانيا الشاسعة 
با كلها. مسحوبا من لحامه . الحيوان المسكين مات 
وهو يۋدى مهمته ! 


ب [۲١‏ ب 


الام أوبو 


الأب أوبو 


الأم أوبو 
الأب أوبو 


الم أوبو 
الأب أوبو 


الأم أوبو 
الأب أوبو 
الأم أوبو 


الأب أوبو 
الأم أوبو 
الأب أوبو 


: ود کامل 
: هذه كلها أكاذيب . إن زوجك عوذج 


لاز وجة الصالحة » أما أنت فوحش كاسر . 


خسثة لشمة . وانته 
: هذہ کلھا حقائی . فزوجی خبیه لے 


بلهاء عبيطة . 


1 
: حذار ياب أوبو ! 


ا اتخات 
: ١ه‏ هذا صحیح . لقد نسیت مع من 


کلا › آنا م أتكلم . 


TT 
۴ أنت قتلت الملك ف ۰ ا‎ : 
ليس ذنى أنا طبعا ء إا الام أوبو‎ : 


ا sh‏ 
ارادت دك 


لا 
: وأمرت بقتلل بولسلا ولادي 
أحسن » فقد كانوا بریدول صرلی . 


ذلك قتلته . 
: ولم تف بوعدك لبوردور »› وبعد د 


أ و انا لاهو ۔ 
: أنى أفضل أن أتولى آنا حكم ليتوانيا لاهو 


1 ® سو . 
1 الوقت الحاضر لا اتولاه انا ولا 
ER 0‏ 
وهکذا ترین آنی لست مدل 


٠ N» 
ليس أمامك الا وسيلة واحدة للتكفير عم‎ : 


سيئاتك 


. اصح قدسا > 
: ما ھی ؟ آنا على آم الاستعداد لکی أصبح 


صح مط مکتوبا ف تقوم . 
أ k‏ . = 
أ - انا وأرى ی 


U EL GG 
أن غا اخلت‎ 
بحب أن تسامح الام أوبو على‎ : 


مالك 


ا ت 


الأب أوبو 


الم أوبو 


الأم أوبو 


الأب أوبو 
الم آوبو 


الام أوبو 


الام أوبو 


الأب أوبو 


: حسنا › سأصفح عنھا حینما ترد لی کل شیء› 


وبعد أن آضربہا ضربا مبر حا » وبعد أن تبعث من 
من الموت حصاني » حصان الالية . 


: انه مهووس بحصانه : ١ه‏ ! ضعت » لقد طلع 


النهار. 


: على أية حال » أنا مسرور الآن لاني تأكدت أن 


زوی افزیرة کات تمرف عرفت دات فن 
مصدر موثوق به » كل معرفة تآتي من الله . هذا 
هو تفسير الظاهرة . ولكن سيدني الشبح لم تعمد 
ت ہے اس أ شتا 
o‏ یئا برها 
ما قألته كان مسليا للغاية . الله › لكن النهار طلع ! 
1ه ! مولای › محق حصاني » حصان المالبة › 
انبا الام أوبو . 


: (بلاحرج) : ليس صحيحا . سأطردك مسن 


رحمة الكنسة . 


: آه ! أيتها الحيفة العفنة . 
: ياللكفر وياللا لخاد ! 
: ١ه‏ ! منتهى الوقاحة هذا أنت بشحمك ولحمك . 


ايتها المرأة الكربهة الحمقاء ! لاذا جثت هنا بحقى 
الشيطان . 


: جيرول مات والبولندیون طردوني ٠‏ 
: أا آنا فالروس هم الذين طر دوني . اقول 


الراجحة تتلاي 


الام أو دو . 
الأب أوبو 


الام أوبو 


الأب أوبو 


الم أوبو 
الأب أوبو 


الأم أوبو 


الم أوبو 


الأب أوبو 


: . بل قل إن عقلا .راجحا قى حمارا . 

: ١ه‏ حسنا . هذا العقل الراجح سيلقى الان وحشا 
٠‏ ضاريا ( يلقى عليها الب ) 

: (تسقط تحت قل الدب ) آه : یا فی ؟ يا فى ؟ 


يا للهول ! !اموت | أختتق ! يعض ! 
اش 


: إنه ميت . أيتها البلهاء . أوه ! را لم يمت فعلا ! 


آہ ! یا فی ! کلا › ل بعت . فلنهرب ( یصعد 
منجديد فوق الصخرة)ربنا الذى ي السموات(١)‏ 


: (وهى تخلص نفسها) غريبة ! أين هو ؟ 
: آه ! يا الى ها هى ذى مرة أخحرى . تلك المخلوقة 


البلهاء . أما من وسيلة للتخلص منها . هل مات 


هذا الدب . 


نعم »> أيها الحيوان الاعجم › مات وبردت جثته . 


کف جاء الى هنا ؟ 


: (عرجا) : لست أدری . آہ ! بی » أدری . 


أراد أن يأ كل بيل وكوتيس فقتلته بضربة واحدة› 
بالصلاة . 


: بيل وكوتيس والصلاة ؟ ما معى ذلك ؟ انه جئون 


مح مالیی ! 


: ما أقوله صحيح كل الصحة » ونت بلهاء » بحق 


کرشی . 


(ه) بداية صلاة باللاتينية : الهنا الذى ٠.٠‏ 


YN o‏ ت 


الأم أوبو 
الأب أوبو 


الأم أوبو 


الأم أوبو 


الأب أوبو 


الأم أوبو 
الأب أوبو 


الأم أوبو 
الأب أوبو 


: قصى على آخبار حملتك » يا أب أوبو . 

: وہ ! سیدتی › کلا ! هذا آمر بطول شرحه 1 
کل ما آعرفه هو ان ابحمیع ضربونی . رغم 
بسالی الى لاتباری . 

: كيف . حى البولنديين ؟ 

: انوا فون جحياة فينسسلا وبوجريلا . وظننت. 
نهم یریدون أن یقطعونی اربا . أوه ! يالمم من 
مسعوزین ! م قتلوا رینسکی . 

: هذا لا بہمى ! هل تعرف أن بوجريلا قتل 
الفارس جبرون . 

: هذا لا ہمى . م قتلوا لامى المسكين . 

: هذالاہمى . 

: أوه ! ومع ذلك » تعالى هنا أيتها ابحيفة ! اركهى 
على ركبتيك أمام سيدك . ( مسك بتلابیبهاو یبر ها 
على الركوع ) ستنالين الآن عقابك الاخير . 

: آه ! آه ! پاسید أوبو ! 

: أوه ! أوه ! وبعد » هلل انتهیت ؟ اذن أبدأ آنا : 
خلع الانف ونزع الشعر وادخال العصا الصغيرة 
داخل الاذنين واستثصال ا مخ من الكعبين ودار 
الارداف وإزالة جزئية أو كاملة للنخاع الشوكى 
( اذا كان في ذلك على الاقل ازالة لفقرات‌الطباع ) 

بالاضافة الى فتح قناة المرىء › وأخيرا فصلل 

قبة على غرار ماحدث للقديس يوحنا المعمدال . 


ت ۱۲۹ ت 


المسوحية الشهرية ۱١١‏ م / © 


الأم أوبو 


كل ذلك مأحوذ عن الاسفار المقدسة وكذلك 
العهد القديم والعهد ابحسديد ء» ولكن بعد أن 
راجعه ونقحه الفقير الى الله الذى أمامك › استاذ 
اللالية . هل يكفيك هذا أيتها البلهاء (يمزقها) ؟ 


: الرحمة » ياسيد أوبو . 


( ضوضاء شديدة ني مدخل الكهف ) . 


المشهد الثاني 


نفس الشخصيتين › بوجريلا ( مندفعا داحل الكهف مع جنوده ) 


بو جریا 
الأب أو بو 


بو جریا 


الأب اوو 


الم أوبو 


ف الامام > اا اللاصدقاء : عاشت دو لندا ! 
: أوه ! أوه ! انتظر قليلا . أا البولندى » انتظر 


حی أصفی حسابی مع حرمنا . 


: ضارا اياه) : خذ ابا الحبان » الحقير › الوغد 


الكافر »› اأزنديق . 


: (هاجما) : خذ یابولندی › یاسکران»یاجوعان 


با مرضان » باقحطان › ياتعبان › باغرقان › 
ياندمان » باجربان » () 


: (وهی تضربه أيضا) سذ يامتعوس » يامنحوس › 


يام وكوس؛ › يامسوس (¥) ! 
( اجنود يېجمون على أوبو وزوجه اللذين‌يبذلان 


٠ )١‏ (۷) الشتائم فى الاصل الفرنسى لا تتفق مع الترجمة » فائهم هو الايقاع 


الصوتى المتكرر وهذا ما حاولنا المحافظة عليه ٠‏ 


un 1۰ ۰ 


الأب أو ډو 
الأم أوبو 
الأب آوبو 


بوجریلا 
صو تمن الخار ج 
الأب أوبو 


کوت سس 


پیل 


الأب أوبو 
بوج ريلا 
ستائیسلالا کزینکی : 
بوجرلا 


جان سوبیسکی : 


: أيتها الآ ية » ياله من هجوم ! 
: ان لتا أقداما أيه السادة البولنديون . 
بحق شمعى الخضراء هل سينتهى هذا الأمر في 


جایة الامر ؟ واحد آخر ! آہ : لو کان ممی ها 
حصانى » حصان المالية . 


اضربوا » استمروا في الضرب . 


عاش الأب أوبية زعيمنا > نقيب المالية(۸) . 


: آه إ هاهم بالل ! هام أتصار الأب أوبو : 


تقدموا » تعالوا » نحن في حاجة إليكم أيما السادة 
يا رجال المالية. 
( يدخحل الفرسان ويلقون بأنفسهم ني المعمة ) : 


: الى البساب أيما البولنديون ! 
: هيه ! هاحن نلتقى ثانية أيها السادة » يا رجال 


لمالية . تقدموا › إدفعوا بشدة › ابلغوا الباب . 
اذا حرجنا لن يكون أمامنا إلا اهرب . 


أوه » هذه" لعبى . أوه » ما أشد ضرباته ! 
: يا فى . لقد » حرجونى . 


بسيطة » يامولاى ! 


: كلا لقد أصبت' بالدوار فقط 1 


اضربوا » استمروا ي الضرب > لقد بلغوا الباب» 
الاوغاد 1 


(۸) نفس اللاحظة ولكن مع المحافظة على المحنى ٠‏ 


۱۳١‏ س 


کوتیسس : إننا نقترب » وراءنا يا رجال . الدليل أنى أرى 
السماء. 


بل تشجع > يا أب أوبو ! 
اأتان ا اق هان تررقو لا 


رطنه ! 
افتکوا › اسفکوا › اسلخوا › آه ! لقد خحفت 
العمعة ! 


كوتس : ل يعد هناك سوى انين حراس الباب . 

الأب أوبو : (يقذفهما بالدب فيقتلهما) : واحد » اثنين ! 
أوف ! ها آنذا ني الخارج ! فلنهرب ! وراثى 
انم أيضا » وبسرعة . 


المشهد الثالٹ 
(المشهد بعشل مقاطعة ليفونيا المغطاة بابحليد) 

أوبو وزوجته وأتباعهما يفرون 
الأب أوبو : آ ! أعتقد آنهم كفوا عن مطار دتنا . 
الأم أوبو : نعم » بوجریلا ذهب لکی يتوجوه . 
الأب أوبو : انالا أحسدە‌على تاجه هذا ! 
الأم أوبو : أنت على حسق يا أب أوبو . 

(يبتعدون حى بحتفوا) 
ت 1۲ 


الماد 


الأب أو بو 


المشسهد الرابسع 


( ظهر سفينة قريبة مجرى ي بحر البلطيق . على 


ظهرها الاب أوبو وعصابته كلها ) 
: 1ه ! یاله من نسے علیل ! 
: لاشلث أننا منطلقون بسرعة هى من قبيل الإعجاز . 


انا لاتقل عن مليون عقده ي الساعة . وهذه 
العقد ميزنا آنا بمجرد أن تعقد لا حل بعد ذلك . 


. باله من أبله ! 


A 


: وہ : آہ ! یا ای ! ها نحن قد انقلبنا . ہا 


تتمایل سفينتك هذه وستغرق حالا ! 


. ابلحميع عكس الريح ! موا الصوارى . 
: آہ ! کلا ء ثم کلا . لاتنکتلوا جمیعا في جھة 


واحدة . ليس هذا من الحكمة › افترضوا أن 
الريح غيرت انجاهها : سنسقط جميعا في الماء 
وتا كلنا الأسماك . 


: لاتصلوا » اطووا الصوارى جيدا وبقوة . 


ای 


: بى ! بى ! أنا متعجل ! بجحب أن تصلوا . هل 
تسمعون ! الها غاطتك أيما الكابن الغشم اذا م 


نکن قد وصلنا . کان بحب أن نکون قد وصلنا . 


۲ا - 


الم أوبو وبيل 


یل (مغمور بالماء) : 
الأب أوبو 


الأم أوبو 


أوه ! أوه ! ولكن سأتولى أنا القيادة . استعدوا 
للف تحبل المرساة . على بركة الله . ألقوا الملب . 
أديروا الى الامام > أديروا الى الوراء . انشروا 
اللاشرعة » موا الاشرعة . الدفة الى أعلى › الدفة 
إلى أسفل › الدفة على جنب . أرأيم كيف أن 
الامور تسير على مايرام . تعالوا ضد الموجة 
وکل شى ء سيكون غاية ي الاتقان . 

( اللحميع بعوتون من الضحك › الريح تشتد) 


: اخحفضوا الشراع الكبير > وخذوا طية من‌الصارى. 
: لا بأس » بل جيد ! هل تسمع ياسيد الطاقم ؟ 


احضروا الطباخ الكبير وتنزهوا على الكبارى(ه) 
(معظمهم يموت من‌الضحك . تعتلى موجةالباخرة) 


: اوه | ياله من طوفان ! هذه نتيجة للمناورات 


الى قمنا بالإشراف علبها . 


٤‏ الملاحة شىء لذيذ إ 


( موجة ثانية تعتلى الباخرة ) 
الحذروا ابلیس ومضخاته ا 


: ياحضرة الولد » هات لنا نشرب . 


( الحميع يتهيأون للشرب ) 


: آه ! يالا من متعة أن نرى بعد قليل فرنسا ابحميلة 


وأصدقاءنا الاعراء › 


(۹) آمران يصدرهما الأب اوبو ليس لهما ممنى » فقط على وزن الأمرين اللذين 


اصدرهما القائی ٠‏ 


- ۱۲٤ = 


الام اوو 


Cousins germains (1°) 


. سذصله حالا . اننا الآن نسير تحت قصر ايلسينور . 


وقصر مندراجون 


: ئى أشعر بعزمی يشتد وأنا أتصور أنى سارى 


أسبانيا العزيزة ›» وطى . 


: نعم » وستبهر مواطنينا بقصص مغامراتنا العجيبة. 
: أوه ! هذا » طبعا ! وأنا سأعين استاذا للمالة 


في باریس . 


: هو ذاك ! آه ! يالا من هزة ! 
لاشىء » لقد اجتزنا منذ قليل لسان ايلسينور . 
: والاآن تنطلق سفينتنا الاصيلة بكل سرعتها فوق 


أمواج محر اأشمال القاتمهة . 


: بحر غير أنيس ولا كريم يغمر البلد المسمى المائيا : 


والذی سمی ہذا الاسم لان کل سکانه أولاد 
أعمام )٠١(‏ 


: هذا هو العلم والا فلا . يقال انه بلد جمیل . 
آه » أا السادة ِ مهما بلغ جماله فانه لا يضار ء 


بولنده . لو لم تكن هناك بولنده ۽ ا کان هنال 
بولندیون(١۱)‏ والآن بما نكم أنصتم جيدا ولزمم 


اأدوء ( سنغی لکم 
أغنية انستزاع الااخ 
عملت فرة طويلة لارا للائاث ٠‏ 


بالفرنسية معناها اولاد عم ٠‏ 


٠ هنا ينتهى النص الاصلى للمسرحية‎ )١١( 


) الكوروس ( 


( الكوروس ) 


في شارع شأن دی مارس تي توسان . 
وکانت زوج تصنع القبعات › 

وم يكن ينقصنا شى على الاططلاق . . 
وحینما کان يأتى يوم الأحد صافيا بلا غيوم › 
كنا نعرض بضاعتنا الحميالة 

ونذهب لشاهدة عملية انتزاع الأعخاخ . 
ي شارع أشودية » ونقضى وقتاممتعا. 
« بص » شوف الا لة بتلف › 

« بص » شوف اللخ بيطير » ٠‏ 

« بص › شوف الخغى بير نف ) ؛ 


: هيلا هوب ! ضربة ني بطنك . عاش الأب أوبو! 


کان طفلانا الخبیبان وهما ملوثان بالمربی ۰ 
يلوحان فرحین بوجوه من الورق › 

وها ااانا وة اسار 

و عضی سعداء حو شارع إشودية - 

نندفع وسط الجماهير حى نبلغ الgحاجز‏ › 
لا م بوكزات الناس لنكون ني الصف الاول ؛ 
وكنت أعتلى كومة من الحجارة 

حی لايتسخ حذائى من الدماء › 

« بص » شوف الا لة بتلف » › 

« بص › شوف المخ بيطير » › 

« بص »› شوف الغی بر جف » ؛ 


ai :‏ ¢ ضربة ي بطنك ْ عاش‌الأب أوبو ! 
وسرعان مایبیض‌وجهی ووجه زوجی من‌الاغاخ › 


والاطفال يأكلون منها ونضرب الارضيالاقدام 

اذ نری الفارس يلوح بسیفه » 

ونرى اراح وأرقام الرصاص ‏ 

وفجأة » لمح في الركن بجسوار الآآالة > 

وجه رجل لاأذکره جیداً. 

آه يا صدیقی لقد عرفتاك من رسك » 

لقد سرقتى يوما ما » فلن أرثى الك . 

« بص » شوف الا لة بتلف » › 

« بص » شوف المخ بيطير » › 

« بص » شوف الغى بير جف » ؛ 
(الكوروس ) : هيلا هوب » ضربة في بطنك»عاش‌الأب أوبو . 

وفجأة تجذبى زوجى من مى وتقول : 

أا الابله هذه فرصتك لتظهر : 

اقذف ي حنكه بحفنة من روث البهام › 

بينما الفارس ينظ ر ي هذه الناحية ‏ 

وما أن سمعت هذا الكلام الجميل » 

حی استجمعت شجاعی ي ی دی : 

وقذفت الغى بكمية هائاسة من الوسسخ 

فسقطت فوق أنف الفارس 

« بص شوف الا لة بتلف » › 

« بص شوف المخ بيطير » . 

« بص شوف الغى بير جف » ؛ 


([الكوروس ( 


( الكوروس ) 


: هيلا هوب ! خربة ني بطناك »عاش الأب أوبو . 


وني الحال القيت بنفسى فوق الحاجز › 
تتدافعى الحماهير الشائرة . 

واندفعت ورأسى ي المقدمة 

دال الفتبحة الكبير ة الدوداء الى لايعودامنها أحد 
تلاك هى نزهة يوم الااحد 

في شارع ايشوديه لمشاهدة انتزاع الأخاخ > 


: ودوران آ لات التعذيب امختلفة 


يذهب ااناس أحاء وبعودون أمواتا ت 
( بص »> شوف الاالة بتلف » 
١‏ بص »› شوف الخ یر » ۰ 


« بص > ش_وف الغفى ر حف ) 


: هيلا هوب » ذربة ي بطنلك »عاش الأب أوبو ۔ 


النهاية 


1۸ - 


١‏ مقدمة عامة بقلم المترجم 

۲ اوبو ملكا ٠٠١‏ مقدمة بقلم المترجم 
٣‏ شخصيات المسرحية 

) - الفصل الأول 

٠ه‏ _ الفصل الثانى 

الفصل الثالك 

۷١‏ - الفصل الرابع 


۸ الفصل الخامس 


۱۴۹ 


ماصدرمن‌هدهالسللة 


المدد المؤلف المسرحية 
با - ماتویل جالینش سمك هسر الهضم 
۲ اجان آنوی القبرة ( جان دارك ) 
٣‏ هال . بورتر البرج 
٤‏ ب تساو يو عاصغة الرعد 
هه هارولد بنتر | - الخادم الاخرس 
۲ - التشكيلة او عرض الازياء 
٣‏ - چون وبستر الشيطانة البيضاه 
۷ ب تړانس راتیجان الاسكندر القدونى إو قصة مقامرة 
۸ تیړی مونییه «مباق اللو 
٩‏ جون مورتيمر استعدوا لركوب الطائرة وغرها 
۰ = فریدریش دورنیمات النيسزك 


1 - بونسکو ہے ادامواف ‏ 


الى 


۲ ۔ اوجست سترندبرج 


1۳ نيقوس گازندزاکی 


۲ - بیتر فایس 
٥‏ ارلیغر جولد سمہتٹت 
د مولیږ 


۷ > دوجلاس ستیورات 
۸ - لیم شکسبر 
۹ د آوجست سٹرندیرج 


( من الاعمال اللختارة ) سترنديرج - ١‏ 
۱ مس جولیا 
٢‏ ب الاب 

عطيل يسود 

انشودة انجولا 

تواضەت فغقافرت 

ر من الاعمال المختارة | مولب = ١‏ 
م مدرسة الزوجات 

نقد مدرسة الزوجات 

۾ ارتجالية فرساى 

عسکر ولصوص اونید کہللی 

المين بالعين 

( من الامالالمختارة ) سترندبرج » ٩‏ 

الطربق الى دمشق - الائية 


= |) 


( تابع ) ما صدر من دذه السلسلة 


العدد الولف 


٠۰‏ - رومان رولان 

۲١‏ ب انجس ویلسون 

۲٣۴‏ د تړانس ړراتجان 

٣‏ د کارون دی بومارشیه 
٤‏ س ولیم شکسے 

۲٥١‏ نویل گوارد 

- سوفول 


۷۳ - جیریل مارس 


-۲۸ د اتریکي خاردیل بونثلا 


٣‏ د بیتر شار 


٢‏ .۰ جورج محادة 


f‏ س ف .2 . فړمان 
۱/٣٣‏ - جودج برناردشو 


المسرحية 


٤‏ وليو 
شجرة الوت 
روس اد لورانس العرب 
حلاق اشبلية 
هالت 
الحياة الشخصية 
( من الإعمال المختارة ) سوفوكل . ١‏ 
نسماء تراخیس 
من الاعمال المخثارة ) جمربيل مارسل  ١‏ 
| - رجل الله 
١‏ - القلوب النهمة 
ليلة ساهرة من ليالى الربيع 
( من الأعمال المختارة ) سترنديرج ‏ ۲ 
1 الاقویى 
ا الرباط 
٣‏ الجړاتم. 
٤‏ - موسیقی الشبح 
اصطباد الشمس 
( من الاعمال المغتارة ) حورج شحادة . | 
١‏ - حكاية قاسكو 
۲ ۔ السید وبل 
انتصار حورس 
( من الاعمال المختارة ) جورج برناردشو ب 
١‏ - يوت الأرامل 
۲ العابث 
لات مسرحيات٠‏ طليعية 
١‏ . قرافة السيارات 


- فاندو ولیز 
۴ ك الشحرة المقدسة 


HS 


( تابع ) ما صدر من هذه السلسالة 


٣‏ - جان جړودو 


المسرحية 


( من الاعمال المختارة ) سوفوكل _ ؟ 
1 د آودیب الك 
۲ - اودیب فی کولون 


۴ ب الیکترا 
( من الأعمال المختارة ) جان جرودو س ١‏ 
١‏ ب الپکٹرا 


۲ س لن فع حرب طروادة 


١‏ - المغنية الصلماء 


۲ ب الدرس 
۴ ب جال او الامتتال 
) - الستقبل فى البيض 
@ "™“ الگړاسی 
۲۸ ۔ کوبر ۔ تشرشل ‏ شارب ب مصرحیات اذاعیة 
مانچ 
۹ د چېړییل مارسل ( من الاعمال المختارة ) جبرييل مارسل  ١‏ 


)٠‏ ب انون تشيخوف 


۴ - لویجی بړندلو 


۴ د جيمس جویس 


سے چ پچ سے پچ 


۱ - روما لم تعد فی روما 

المحراب امغىء آو ( مصباح النمش 4 
١‏ - شسيطان الخابة 

٣‏ الخال فائیا 

( من الاعمال المخثارة ) جورج شحادة  ۲١‏ 
۱ مهاجر بریسبان 

( من الاعمالل المختارة ) لويجي برندلو  ١‏ 
= ديانا والشال 

الحياة عطاه 

_ لذة الامانة 

ستیفن ( د ») 


منفیون 


( تانع ) ما صدر من هته السلسلة 


العدد الۇلف 


٤‏ ب اوچسښت سترئدېرچ 


۲/٥‏ - سوقوکل 


٣/١‏ - چان جړودو 


۷ م پوچین ,لونسکو 


د الیی شپزجال 
٥١‏ ہہ ارمان سالاکرو 


۲/۰۶ - جورج پرناردشو 


۴ه هارولد بتر 
٣ه‏ مارتنیس دی لاروزا 


اسرحية 


( من الاعمال المختارة ) سترنديرج ‏ 4 
١‏ - الغرماو 

( من الاعمال المخثارة ) سوفوكل ‏ ؟ 

٣‏ ۔ اچاکس 

۲ ا فیلوکتیت 

( من الاعمال المختارة ) جاڻ جہودو ہہ ۲ 
1 - سدوم وعمورة 

۲ - مجنونة شايو 

( من الاعمال المختارة ) پوخین وسک س * 
١‏ - ضحايا الواجب 

۲ - مرتجلة آنا 

( من الاعمال المختارة ) جبرييل فارسل م ۴ 
١‏ د طريق القمة 

1 الحلم الامریکی 

؟ ‏ الطابعان على الائلا 


الارض كروية 


( من الأعمال المختارة ) جورج برناردشو س 
۹ ك السلاح والانسان 

) سے کاندہدا 

٣‏ رجل القادریر 

الجارس 


ان امية ارو لورة اموريسكيين 


)ا — 


( تانع ) ما صدر من هذه السيلسلة 


المدد امؤلف المسرحية 
۲ ولیم شکسب ماساة کریولانس ٤‏ 
٥‏ اتطوتيو بويرو باییخو القصة المزدوجة للدكتور بائى 
e1‏ یا ® الكترا 
@ اورستیس 
۷ فيکتور هيجو هرنانی 
۸ ے لبو تولستوی المستترون 
٣/۹‏ - مولیر ( من الاعمال المختارة ) مولبر ‏ ۲ 
۱ د سجاتاریل 


٥ا‏ د روبرت شړوود 
1 - فہلیب باری 


د جون جی 

٤‏ - دیپس ددرو 

٥‏ - ا|وجست سٹرندبرج 
٦‏ س ولیم ساروبان 


۷ . اندریه شدبی 


٨‏ - توبجي بړئد تو 


۲ التحدذلقات الغفحكات 
۲ ب هدرسة الازواج 
٥ه‏ د غړة الباربوییه 

الطزيق إلى روما 

ھچ الهرجون 
۾ قصة فلادلفا 
س قصة حياة 
س ادرا الصملوك 
ي الابن الطبيمى 
( من الاعمال المختارة ) سارنديرج ‏ ه٠‏ 
أ رقصة الوث 

۲ الطریق الك 

| آيام العمر 
۲ ب رسىكان الكهف 
١‏ العارض 

من الاعمال المختارة ) برندلو ‏ ؟ 
1 المصحرة 
) س اداء الأدوار 
٣‏ آبو زهرة پفمه 


n €0 


( تابع ) ما صدر من هذه السلسلة 


آقعدد المؤلف المسرحية 

۷۰ - برتولت يرشت ( من الاعمال المخثارة ) برتولت برشت ب | 
۱ - حباة چالليو 
۲ طہول فی اللیل 

۷ د چراهام جرین غرفة العيشة 


٣‏ . پوجين پونکو 


۴ - جودج شحادة 


۲۵ ~- جورح پرناردشو 


س ولیم شګسېړ 

۷ ہ وول شویتکا 

۸ ۔ الکسی ارہوزف 

۹ - هوجو فون هوفماتزتال 
:1/8 چون آردن 


۸ م رومان وولان 


۸۷ د سنکا 


( من الاعمال المختارة ) پوجیین پوئسکی ہہ ۷ 


۲ د اللوحة 

۳ الخرابت 

( من الاعمال المختارة ) جورج شحادة  ٣‏ 
1 السسگر 

۲ د سهرة الامشال 


فجونا پاعجوبة 
( من الاعمال الختارة ) جودج پرئاردشو ب ٣‏ 
١‏ للميذ الشيطان 
۲ هداية القبطان پراسباوند 
ي اللك لي 
ھ الطریق 
۵ عزیزی مارات اسک 
زفاف زييدة 


( من الاعمال امخثارة ) جون آردن س ؟ 
1 - میاه بابل 
٣‏ د رقصة العريف 


روښسبیې 


@ آودیب 


HE 


( تابع ) ما صدر من هذه السلسلة 


الفدد ؤر المسرحية 
۴ ب موجین اونیل ( من الاعمال المختارة ) يوجين اونيل - ١‏ 
١‏ ظما 
۲ = عىودية 
۲ فسباب 
>٤‏ مبحرون شرقا الى کاردیف 
٥‏ ف امنطقة 
٦‏ د بدر على البحر الکاریبى 
٤‏ - جان کوکتو ١‏ س فرسان الائدة المستديرة 
ب الآباء الأشقياء 
٥‏ تړانس راټیجان ١‏ لعلم الفرئسية بلا دموع 
۲ س المر المشىء 
۸٦‏ - فدیریکو غرسیا لورکا العرس الدموی 
۷ کالدرون دی لایارکا ي الحياة حلم 
۸۸ - ولیم شکسی @ پرلیوس قیعر 
- المستجرات 


۰ - الکسندر استروفسکی س لكل عالم هفرة 
۱ - جون ملينجتون سٽچ (من الاعمال المختارة) جون ميلنجتون سلج 
١‏ - ظلى الوادی 
۲ الراكون الى النحر 
۴ س زفاف السمکری 


٤‏ بثر القديسين 
٣‏ - چون ميلنجتون سٽعج ( من الاعمال المختارة ) جون مبلنجتون 
سٽج د ۲ 


1 فتى الفرب المدلل 
 )‏ ديردرا فتاة الاحزان 
٣‏ علدما غاب القمر 
۴ د آرثر هیللر ١‏ ۔ کلھم ابناتی 
۲ - التمن 


1V 


( تابع ) ما صدر من هذه السالسلة 


العدد الف المسرحية 


۲ - برتولت برشت ( من الاعمال امختارة ) برتولت برشت س ؟ 
١‏ - أويرا القروش النلاتة 
۲ لوکلوس 
, ۲۴ س بل 
٥‏ - ولیم شکسبې تيمون الالینى 
٣‏ کارلو جولدونی خادم سيدين 
۷ - اوجن لابیش رحلة السيد بريشون 
۸ م لوبجی بړندلو ( من الاعمال المختارة ) يوجين بونسكو د ) 
ه فتاة فق سن الزواج 
مشاجرة رباعية 
۾ قغريف نالي 
هم التفرة 
س لمبة الوت 
۹ ہہ لویجی بړندلو ( من الاعمال امختارة ) فلويجحى برندلو ‏ ؟ 
۱ - ست شخصیات تىحت عن مؤلف 
۲ کل شيخ له طريقة 
٣‏ - الليلة نرتجل 
۰ ۔- تشیکا ماټسو ر( من الاعمال المختارة ) تشيكا ماتسو د ١‏ 


۲ ممارك کوکسینجا 


۲ - يوجين اونیل ( من الاعمال المختارة ) بوجين اونيل‎ - /١ 
انا کریستی‎  ) 

٣‏ - جون آردن ( من الاعمال الختارة ) جون آردن - ؟ 
١‏ الحربة الغلولة 
۲ صعود الطل 

٢۴‏ - ولیم شکسبیر ماساة عطيل 


٤‏ - جانلز كوبر ٠‏ كولن فينيو إ١‏ - الطلية المشاغبون 
۲ - قبل يوم الإئنين الوعود 
۲ س الليلة يوم الجممة 


- 1A 


.( تابع ) ما صدر من هذه السلسلة 


KER}‏ المؤلف 


TARL‏ سے ترانسلاف دوٹ ہتس 


- دلسن جونستون 
amend ¥.‏ ترانس رانیحان . 


11 س درتو لت برشت 


1 - بوجين بونسگو 


۲ ب ولیم شکسیر 
۲ - ولیم کونجریف 
٤‏ ب الغونسو ساستری 


۵ ب يوجن اونیل 


٨٢‏ ب جان کوکتو 


۷ م یوهان فلفجانج جبته 


Qesara a 


المسرحية 


س _- ی سد 


1 د حرم سمادة اأوزبر 
۲ م الد كتور 
١‏ - من المسرح الإيرلندي _ 
القمر ف التهر الاصصس 
| س بيدا سطع الشمس 
۲ - المورجون 
ي - الحصان المغمى عليه 
۾ - الشوكة 
١‏ هن الاعمال المختار ) تشبکامادسو سے ۴ . 
۾ - الصتوبرة المجتلة 
س - انتحار الحبيبين فى أهيجيما 
( هن الاعمال المشتارة ) برتولت برشت ..؟ 
سي الام تحاعة 
ي السيد بنتلا وخادمه ماتى 
( هن الاعمال المختارة ) يوجن يوئسكو ب ه 
ي صب 
املك يمرت 
المطس والجرع 


إالعاصغة 


الدراما التورية الاسانية 
فصيلة على طريق الوت 
ا 
الكمامة 
( من الاعمال المختارة ) بوجين إونيل ى ؟ 
مرحلة الواقمية الاولى 
رغة تحت شجر الدردار 
الالة الجهنمية 
جيتس فون برلښنجن 


6 
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( تابع ) ما صدر من هله السلسلة 


عدي الؤلف 


۸4 - چان راسین _ 


4 چان انوی 


 /۱‏ د جاك آودیبړتی 
 /۲‏ - ويرو بایبغو 
۴ - بویرو پابیغو 

٤‏ - ولیم شکسپیر 

٥‏ نن چوزیف اوکوتو 

- ادواردو دی فیلییو 


۷ د جيمس يروم لين 
۸۵ - بپرانیسلافی توشیتس 


۹4 س ارش میلفر 

۰ د ايفان 
سر جیفتش 
فوجنیف 

۸ ۔ روبرت بولت 

۲ ۔ يوهان فلفجائج جیتة 

۳ الم رایس ٠‏ 

٤۴ا‏ ولیم کوتجریف 

- وویرت پولت 


- الفرید دی موسیه 


اسرحية 
ماساة طيبة او الشقيقا 
فېسدر 
لیو کاديا 
@ الشر يستطیں 
@ اتصابرون 
مضيفة النزلاء 
اسطورة دون كشوت 414 
حلم العصل 
مکبٹ 
القيشارة الحديدية 


۱٠‏ - ھائلتی 


۲ الاشباحج 
ص الزملاء انثلافة 


( من الاعمال المختارة ) پرائيسااق 
@ ممثل الشعب 

@ انلاشزون 

ه العاثلة 

ھ خیال مریض 


الكرز المڙهر 

ثور کواتوتاسو 

@ مشھد قی الطریق 
e‏ حا پحب 

e‏ کحپا اللګه 


لورائڑ الکو 


( تاع ) ما صلى من هذه السلسلة 


العدد المؤلف المسرحية 

۷ ب یوجین اونیل ے ٤‏ من الاعمال المختارة 
© الامیراطور جونز 
ص الغوریلا 

۸ سیت هرقل فوق جبل اويتا 

4 - موس هارت دنیا زوال 

جورج کوفمان 

۰ د لییر کورنی میلیت 
السبد 

٤۱‏ - دونا ماکوتا قفزة فى الخلاء آو 
العجوز المراهق 

۲ _- برانیسلاف نوشیتس ص المستر دولار 

۳ - جورج کیلی @ زوجة کريج ٠‏ 

٤‏ - کارلو جولدوتی ١‏ - التطلع الى المصيف 


د مغامرات المصيف 
۳ د العودة من اميف 


٥۵‏ - فریدرش شلر اللصوص 
1 - میجیل میورا! ثلاث قبعات کوبا 
۷ - جون فورد القلب المحطم 
۸ - تس٣‏ اليوت جريمة قتل فى الكاندرائية 
4 ¬ ت*۰س»٠الیوت‏ حفل کوکتیل 
۱9۰ کارل تسوکمایر نتيب کوبينيك 
9( يوجین آونیل  ٥‏ الاله الكبير براون 
٣‏ ب فردینانه آويونو مغتارات من المرح الافربتى ب ( 
۰. لد كمل ۾ انخادم 
۾ الرترات 


( تابع ) ما صدر من هذه السلسلة 


المدد انلف امسر حية 

۳ _ ايفان تورجینیف ۾ شمر فى القرية 

۔ فراتس جریلیا رتسر الجدة الاإرلى 

٥‏ - برانیسلاف توشیتس امرحسوم 

روبرت بولت آالنمر والحصان 

۷ - موریل سارك © حملة الد كتورآه 

۱۵۸ - فریدرشی شل ي فلهلم تل ۱۸۰۲ 

۹ - ادواردو دی فیلیبو س عيد ايلاد فى بيت كوبيللو 

١  ىملعلا کاريل تشابيك من مسرح الخيال‎ - ٠۰ 
آنسان روسوم الالي‎ 

۱ د تولستوی ي اول من صنع الخمر 
:و سلطان القلام , 

۲ _- بیتر: لیرسون ليلة تبكى اللاتكة 

۳ - جول رومان زواج لوترو هاديك 


4٤4‏ - ايغان تورجينيف - ؟ .والاعزب 


٥‏ - فديريكو غريسيه لورکا النسة روزيتا المانس 


او 
عة الزهور 
٦‏ - بودیبیدیس ١‏ - افيجينيافي اوليس 
۲ _ أفيجينيافي تاوريس 
۷ د بور یبېدیس ) ٣‏ س اندروماخي 
الطرواديات 
۸ ۔ فراتس جزیلیارسن ‏ ۲ سابغو 
۹ - ادواردو دی فیلیو 'صوات الاإعماق 
۰ - رجب تشوسیا أبو الهول الحى 
۱ - ايفان تورجینیف  ٤‏ الريقية 
۷ = المر ل٠‏ رایس ۾ اللة الحاسية 


٥ا‏ س 


تابع ما صفر من هله السلسلة 


a ARSEN EY EE EAN EERE 


لدد ارف ااأسرحية 
مڻ لاسرح الافریقی ے ۲ 
۴ ۔ جیمس تجرجی ه التاسكت الأسوه 
سام تولیا درهیکا ۾ ولد نلمرت 
قوم اوماوا © الغروي 
٤‏ - بتر غورته @ مصرع کاسپرهاوزر 
٥‏ _- الکسندر استروشسکی © الفابة 
د چول رومان ۾ الدکتاتور 
~ı ۷‏ اتطوتیو جالا ص خاتمان مق اجل ميدة 
۸ اوجو تی © انحرال في فصر المدات 
۹ - تپجل دنیس ھ اغسضس من آچل انشمپ 
۰ - پوریبینچس = ۵ ھ مفاپدات پاخوس 
۸1 د بوریبیدیسی  e ٩‏ ایی 
4۴ يوريېيديس ‏ ۷ هھ هیبرلبتوس 
۴ طوپاز ص مارسیل پاتیول 
4£ . وای پراهبوری من مسرح الکیال العلمی ‏ ۴ 
© عموه السار 
@ الکلاینوسکوب 
ص تفير الضباب 
٥‏ _ اوجو پتي ص جريمة في جزيرة الامزل 
د بير کورتي ۾ یدیسا 
۷ _- کلیفورد اودیتس ه الفتى اللهب 
۱۸۸ ے تانکرد دورست ۾ عص الجليد 
۹ - بیسړ کورني سم الكدذاب 
۱ - الفرید جاری ۔ ١‏ ( من الإعمال المختارة ) 
@ اوبو ملكا 


۴ا — 


من الأعداد القادمة 


۱4۸¥ = ۵ 

لاقف المسرحية ااارجم 
من المسرح_ال#اريقي : 
کویسی کای ضحات وصغخب فی امازل 1 
کوپیشاسکی ا . نايف خوما 
وول سوینکا نچانين واختصاصيون : 
a CR ET‏ 
وول سویتکا السلاقة القوية 

من مسرح الغبال العامی : 

عمود النار 

رای برادبوری الکلایدوسكوي رزوف وسفی 
|| نفير الضباب 
ج کوفمان » م۰ کونیلی شحاذ على صهوة جواد د * طه محمود طه 
صوفی لریدویل الالية إو ماكيدال يوسف الشاووفى 
من لاسرح العافى : 

۱ اختهب 
کایفوود اودیتس | د ۰ امین ديرش 
لوبے دی بیجا نجمة اشبيلية د ۰ صلاح ففعل 
7 ما ثمن لاجد محمد السديدق 

EE EN e. 


٥٥ا‏ ت 


تاع من الاعداد القادمة 


المژلف المسرحية المقوجم 

قرناندو اراپال اخنية القطار الشبع د ٠‏ محمك السرغبينى 

امحراث والنجوم ‏ ورود 

۱ 

شون اوکیسی ا سمل م ا i E‏ 

مقاتل - نهاية البداية ٠‏ 
اریستوقانیس السحپ د ۰ احمد هثماڻ 
ر هنری الرابع ۰۵ فاشمه موسی 

اوپو ملكا 

۱ ما 
افغريد جاري د ٠‏ حمادة اپراهيم 

| اوبو فوق التل 

مارسیل باتیول ماریوس محموه فرید زمزم 
اوجو پتی جريمة فى جزيرة الماحز سعد آردش 
توماس دکر مطلة الاسكافى خالك هباس 
عصر الجليد د ٠‏ صيد السلام اسماعيل 
جون جچولزورذی الهارب ‏ المدالة د * داود السيد 
مزيز نسیچ وش طورومی دید ا 
( مھ اسر الارآی ) امل شتا یا « مت » . 


۹ - 


کد 


x x و * ت‎ 
SOG OS TGS O GO TS OO SS TEY 


SANA 


HLOOSTOSTUTTLISIOISIO TISTE ITTSITITTTTTITI TITTIES 
المترجم‎ 
رئيس قسم‎ ٠ EP 3ے حماده اآبراهیم > من موالید ج.‎ 
اللغفة الفرنسية بجامعة المنصورة > تر جم الى العريية‎ 
عددا من الاعمال الادبية الفرنسية . كما ترجم لسلسلة ت الممرح‎ 
المىر حية‎ PE العا مى نى الكو بت معظم آعمال بو حين‎ 
اأرأجعة‎ 
أستاذة‎ . Et د . سامية أسعد من مواليد القاهرة‎ 


ایی 


الادب الفرنسى بكلية الاداب بجامعة القاهرة ٠‏ لها ابحاث وترجمات 4 


مقالات متخصصة فى مجلات ادبية مصرية وعربية ‏ 


کی کے کی کے کو کے کے کی 


وم لفات فى الادب الفرنسى باللفتين العربية والفرنسية . كماان لها 


الجهة قيمة الاشترالد 
ق 0 

البلاد العربية 

السلاد الاجنية 0+۰ ۲ 


بمو جب حوالة مصر فية خالصة المصاريف على بنك الكوبت المر كزي» 
وترسل صورة عن الحوالة مع اسم وعنوان المشترك الى ٠‏ 
الكتب الفني 
ص؛+ب ( ۱۹٩۳‏ ) 


فالحددالتادم 


من الاعمال المختاره — 
آوبو عدا 


تاليف : الفريد جاری ( ۱۸۷۳ ¬ 14¥ ( 
: ترجمة : ده حمادة ابراهيم 


لا تقل مسرحية أوبو عدا اهمية عن مسرحية اوبو ملكا 
( العمدد ۱۹۱ اول انغسطس ۱۹۸١‏ ) . ومن المرجح أن چاری رای 
ان بطله « أوبو » أضخم من أن تستوعبه صفحات مسرحية واحدة 
او آن تستنفده احداث عمل درامی تيم › فاآثر على شاكلة الاغرىق 
العدماء أن بضع حوله ثلاثة ۰ 


تمثل مسرحية اوبو عبدا مقابلة أو معارضة للمسرحية الاولى. 
لا يطمع أوبو هنا فى الملك وانما يتوق الى العبودية دون ان يغيسر 
ذلك من طبيعة حوهره »> فنراه سعى لتسخمر نفسه لخدمة 
بعضهم حتی یلقی به ف السجن حیث يؤهله سلوکه الى ان یصبح 
ملكا للسسحناء . 


بقلب چارى فى المسرحية العلاقات الاجتماعية راسا علي 
عقب الى أن قبل الرجال الأحرار على اعتناق العبودية بحيث 
لا ببقى هناك اسياد وف هذا الجو لم بعد هثالك ما بتمناه 
أوپو الا شيئا واحدا وهو ان يحظى بش رف الاشخغفال الشاقة 
الۇيندة . 


ي لزا العرر 


من الاعمال المختارة  ١‏ 
آویو ملکا  ۱۸۹٩‏ 


تاليف : الفرید چاری ( ۱۸۷۴ - ۱۹٠۷‏ ) ترجمة : د ٠‏ حمادة ابر اهيم 


فی هذا العدد ومن بعده فی عددی سبتمب وآکتوی ٥۵‏ تقدم 
السلسلة للقارىء العربى أربعة أعمال مختارة من أعمال الكاتب الفر نسى 
الفرید چاری وھی آوہو ملکا ‏ آبو عبدا - اوبو زوجا مخدوعا _ 
آوبوفوق التل ٠‏ 


يرمز البطل ؟ أوبو الى جشع الطبقة البورجوازية وقسوتها 
وجبنها ٠‏ وينصب أوبو نفسه ملكا على بولندا ويرو حو يجیء بحر ية على 
وشکسبیں ٠‏ 


اا اة بی یالت دادية ویؤکد چارى نفقسه هذا البطسل 
لقب رودت آن ترفع تارادا المسرح آمامالجمهور كار ۴ة ٠‏ 


یری خلالها صورته وهو بقرنى ثور وجسد تنين » وذلك بقدر بشاعة 


ما په من رذائل » ۰ 


